प्रकाशक 
सरखती मंदिर, 
बाशी। 


मसुद्रृक--- 
बालकृष्ण शास्त्री; 
योतिपग्रकाश प्रेस, बनारस । 


हिंदी के अनन्य उपासक और सच्चे पथम्रदशेक 
स्र्गीय पं० रामचंद्र शुक्ल 
की 
_., पुष्य स्ट्ृति में 
$ #हढी के छात्र द्वार 
सादर समर्पित 


वक्तव्य 


प्रस्तुत पुस्तक आधुनिक काव्य की श्रवृत्तियों की प्रगति ओर 
विकास पर लिखे हुए निबंधों का संग्रह है। एकान्विति ओर 
धाराप्रवाह के लिए थोड़ी-बहुत पुनरावृत्ति भी हो गई है। सन्‌ 
१९४० में श्रद्धेय पं० ग़मचंद्र शुक्ध की देख-रेख में हिंदू विश्व- 
विद्यालय की डी० लिट॒० परीक्षा के लिए अंगरेज़ी में लिखे गए 
प्रबंध ( 7!॥०४४8 ) के आधार पर इसका प्रणयन हुआ है। 

इसमें नवीन युग की परिवर्तित परिखितियों के फलखरूप 
नूतन दिशा की ओर प्रवाहित होनेवाढी काव्यधारा के रूप को 
समझाने की चेष्ट की गई है। इसी कारण मस्तुत पुस्तक में 
कवियों की क्ृतियों का इतिहास न लिखकर आधुनिक कविता 
की प्रवृत्तियों के ऋमिक विकास की ओर अधिक ध्यान दिया 
गया है। नवीन चेतना से जागरित कवियों ने अपने-अपने युगों 
के जीवन और विचारों को सामाजिक, धार्मेक, राजनीतिक, 
आर्थिक तथा देशभक्तियुक्त कविता के द्वारा कोन सा रूप दिया, 
किस प्रकार के द्याग्अहण तथा सामंजस्थ बुद्धि के द्वारा केसा 
विकास और परिवर्तन उपसित किया--इसमें इन्हीं के निरूपण 
का प्रयास किया गया है। इसमें श्रत्येक भ्रवृत्ति के प्रभाव, हेतु 
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आर. उत्तरोत्तर विकास का इतिहास देने का मेश प्रयत्न रहा 
है। इस कारण कहीं तो प्रमुख कवि छूट गए हैं और कहीं 
सामान्य कवियों का उल्लेख हुआ है। इसी से जीवन की अभि- 
व्यक्ति से विहीन आधुनिक काल के ब्रजभाषा के प्रधान कवियों 
का विवरण नही दिया गया हे। काव्यभाषा के पद पर पतिष्ठित 
हो जाने पर खड़ी बोढी का इतिहास ही आधुनिक काव्य का 
इतिहास वन गया हे। इसीलिए काव्यभाषा के पद से दूर अन्य 
विभाषाओं की सामयिक रचना को छक्ष्य से बाह्य समझा गया 
है। इसका अर्थ यह न समझना चाहिए कि लेखक अन्य विभा- 
पाओं को अनादर की दृष्टि से देखता है। श्रकृत विषय की 
परिमित तक ही अपने को रखने के कारण ऐसा करना पड़ा हे । 
अपने उद्देश्य की पूर्ति में पुस्तक कहाँ तक सफल हुई है इसे 
साहिट-मर्मज्ञ जाने । 

बढ़े शोक के साथ लिखना पड़ता है कि पं० रामचंद्रजी शुद्ध 
आज हमलोगां के वीच नहीं। अपने दुभोग्य से ही आज लेखक 
को इसी वात पर संतोप करना पड़ता है कि इस पुस्तक के 
प्रकाशन द्वारा उनकी आज्ञा का पालन हो रहा है। सब १९४० 
में डी० लिटू० की उपाधि मिलने पर श्रद्धेय शुकुृजी ने 
इस अवंध को प्रकाशित करने का आदेश किया था, परंतु 
कुछ ही महीनों वाद उनका निधन हो जाने से उसका पालन 
उनकी जीवितावसा में नहो सका। अब इतने वर्षों' बाद इस 
प्रबंध का हिंदी-रूपांतर पाठकों की सेवा में उपस्थित किया जा 


[३ | 


रहा है। विश्वनाथजी की कृपा विना कदाचित्‌ ही यह कार्य सम्पन्न 
हो सकता । 


में इस अचसर पर उन सब छोगों के प्रति कृत्ञता प्रदर्शित 
करना अपना कतेव्य समझता हूँ. जिन्होंने अपना अमूल्य समय 
नष्ट कर मुझे सदेव सहायता दी ढे। हिंदू विश्वविद्यालय के 
अंगरेजी-विभाग के ओफेसर श्री जीवनशंकर याज्षिक, ठाकुर 
सूयकुमार सिंह और पं० रामअवध हिवेदी ने मुझे निरंतर 
सत्परामशं से अनुग्ृहीत किया है। डाक्टर रामशंकर त्रिपाठी 
और डाक्टर बाबूराम प्रिश्न की समयोचित सहायता के लिए मैं 
अटंत कृतज्ञ हूँ। 


भारतेंदु वाबू हरिश्वंद्र के दौहिन बाबू अजरत्नदास बी० ए०, 
एल्-एल० बी० अपने निज्ञी पुस्तकालय के उपयोग की आज्ञा 
प्रदान कर अमूल्य सहायता दी है। उनकी इस उदारता के बिना 
अबंध के प्रथम खंड की सामग्री दुलेभ थी। छेखक इस छपा के 
'लिए उनका अत्यधिक इतज्ञ है । प्रबंध लिखते समय पं० चंद्रबढी 
जी पंडिय ने अपनी बिद्वतापूर्ण सस्मति से मुझे बराबर इतकत 
'किया है। पुस्तक की अनुक्रमणिका बनाने में हिंदी-विभाग के 
एसम० ए० के छात्र बटेकृष्ण ने अस्त परिश्रम किया है। 

मै अपने विद्यार्थीजीवन के उन मित्रों को नहीं भूल सकता 


जिन्होंने निराशा के समय जिनोद और उत्साह के द्वारा लिखते 
रहने की प्रेरणा प्रदान की है। छुँवर राघवेंद्र सिह, कुँवर रिपु- 
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- दमन सिह, श्रीपाल वेश्य और पं० चंद्रशेखर अवस्थी विना कहे- 
सुने ही सहायता दिया करते थे । 

जिन सिश्रवंधुओं ले हिंदी-साहिय की वर्तमान उन्नति भें 
विशेष योग दिया लि त्रजभापा और खड़ी वोली की 
कविता, समाठोचना, हिंदी-साहिल का इतिहास, हिंदी-कवि- 
कीर्तन, हिंदूधम के आचीन भारतीय इतिहास, उपन्यास, नाटक, 
सामाजिक उपदेश, हिंदी-हसतलिखित ग्रंथों की रचना करके 
साहिय को समृद्ध किया है उनके द्वारा छिखे इस पुस्तक के 
आ्राक्ृथन” के लिए लेखक उनका विशेष कतज्ञ है । 

मेरे सहयोगी पडित विश्वनाथप्रसादजी मिश्र के परिश्रम से 
ही इस पुस्तक के प्रकाश्न का अवसर आ सका। इसका समस्त 
श्रेय सिश्रजी को हे और पुस्तक की त्रुटियों का उत्तरदायित्व 
मुझ पर । 


हिंद विश्वविद्यालय, काशी | | 


ऋषिपंचमी, २००० वि० केसरीनारायण शक 


मीकेथन 


भास में ओँगरेजी राज्य की खापना होने के अन॑तर यहाँ 
की पुरानी बिचार-पद्धति बदलने ढगी, जिससे सबसे पहले 
हमारी धार्मक भनोवृत्ति में अंतर उपखित हुआ। इसके फल- 
खरूप हम व्यक्तिगत आध्यात्मिक साधनों से कुछ-कुछ दृष्टि हटा- 
कर न्यूनाधिकरीया अपने छोकिक जीवन की ओर मुद्ढे। देश 
की दृष्टि राजनैतिक हुई और अपनी दरिद्रता या आर्थिक खिति 
सामने आ खड़ी हुईं। यद्यपि भारत में सामाजिक दृष्टि को 
बदलने के लिए कितने ही आंदोलन आरंभ में हुए तथापि सबसे 
व्यापक अभाव खामी दयानंद के आंदोलन का पड़ा, क्‍योंकि 
उसका आधार भारतीय था और बह हमारी संस्क्ृति की रक्षा में 
भी दत्तवित्त श। विदेशी धर्मप्रचारकों के कारण जो विच्छेद 
की संभावना बढ रही थी और रूढ़िवादी छोगों की कह्रता से 
सामाजिक-धार्मिक दशा जो गिराव का रूप धारण करती जा 
रही थी उसके निराकरण का कार्य इसके छारा सबसे अधिक 
षढशाढी हुआ | पढ़े-लिखे छोगों पर इसका बहुत अच्छा और 
व्यापक अभाव पड़ा, विशेषतया पंजाब में | फल यह हुआ कि 
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साहिटिक रचना करनेवालों की मनोवृत्ति भी बदलने ल्गी। 
उन्होंन जब अपने साहिय की ओर देखा तो वह खद्भार की 
वासनामय रचना में ही विशेषतया लिप्त दिखाई पड़ा। अतः 
उसका त्याग करके नूतन परिपाटी पर साहिद्य को बढ़ाने की 
आवदयकता अतीत हुई आर रचयितागण उसमें संलभ होने 
लगे। इन्होंने पद्म को ही प्राचीन कवियों की भाँति अपने 
विचारों का व्यंजक नहीं रक्खा, वरन्‌ गद्य को भी ग्रहण किया | 
तो भी पद्य का प्रभाव किसी को अविदित न था। अतः अंत 
प्रभविष्णु रचनाएँ जोवन का व्यावहारिक रूप सामने लाने के 
लिए एय्य में भी निर्मित होने छूमीं। इस समय के सव से प्रमुख 
'कवि भारतेदु हरिश्रंद्र थ। इनकी प्रतिभा से तत्कालीन अधिकांद 
साहियकार चमत्कृत थे और इन्हीं की परिपाटी पर चलने का 
प्रयन्ष करते थे। इस प्रकार भारतेदु हसिश्चंद्र और उनके 
अज॒यायी कवियों के द्वारा हिंदी-काव्य में नूतनता का समावेश 
हुआ। यह नृतनता सामाजिक, राजनीतिक और आर्थिक विषयों 
से सवंध रखनवाढी थी । साहिय की सीमा इसके समावेश से 
पिरतृत हो गई ओर हिंदी-काव्य में अपेक्षित आधार-भूमि पर 
फछ गया। हमारे साहिय के लिए यह काय निम्वय ही 
मंगल्मय हुआ | 

पुरानी कब्रिता में विषय की दृष्टि से चाहे कमी रही हो, पर 
जिस भाषा में वह निमत हो रही थी उसकी मधुरिमा, सरढता 
आदे के गुणां स सभी परिचित थ। ब्रजभापा, अवधी आदि में 
कई सो वर्षों से रचना होती आ रही थी और उन्हें हिंदी के अनेक 
समथ कॉतियों ने अपनी वाणी द्वारा मॉजकर परिप्कृत कर रक्खा 
था, अतः पद्य के क्षेत्र में भापा का परिवर्तन इन कवियों को 
अभाष्ट नहा हुआ वस्तुत: उस समय के कवि नई-पुरानी बातों 
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को खभावत: मिलाकर चलना चाहते थे। बात भी ठीक थी। 
विकास उत्तरोत्तर होता है। सहसा परिवर्तन से अनर्थ होने की 
संभावना बनी रहती है। फ़िर नई विचार धारा के साथ नई 
भाषा भी आ जाय तो वह एकाएकी अपना प्रभाव डाहते में 
समर्थ भी तो नहीं हो सकती। इसलिए यह काम भी ठीक ही 
हुआ कि ब्रजमाषा आदि में ही उस समय की काव्य-रचनाएँ होती 
रहीं। उस युग में निश्चय ही छोग सामंजस्थ-बुद्धि से काम कर 
रहे थे। यह सामंजस्त सर्वत्र दिखाई देता है, विचारों, अणादी 
और भाषा में भी । 

वाबू अयोध्याप्रसाद खत्नी, पंडित महाबीर्मसाद हिवेदी 
आदि ने यह आंदोलन उठाया कि गद्य और पद्य दोनों में खड़ी 
बोली का व्यवहार हो सकता है और होना चाहिए। ट्विवेदीजी 
ने इसके पहले अपनी रचनाएँ व्र॒जभाषा में ही लिखी थीं और 
अधिकांश छोग ब्रजभाषा में ही उस समय तक रचना कर रहे 
थे। इस आंदोलन के चढने का अभाव यह हुआ कि छुछ लोगों 
ने इससे प्रभावित होकर खड़ी बोढी में कविताएँ प्रस्तुत कीं और 
इसमें विविध भ्रकार की रचनाएँ होने छगीं। कुछ छोगों ने 
संस्कृत की पदावढी पसंद की और उसके लिए संस्कृत के छंद 
भी चुने । किसी ने ऐसी रचना सतुकांत रकबडी और किसी ने 
अतुकांत | कोई उ्द' की बहरों की ओर गया और उससे अरबी- 
फारसी के चलते शब्दों और शैढ्ी को भी प्रहण किया। यदि 
किसी ने हिंदी के मात्रिक छंदों में ही खड़ी बोली को गाया, तो 
कोई अन्य ब्रजभाषा के कवित्त-सवैयों में उसे ढालने छगा। 
तालये यह कि खड़ी बोली धीरे धीरे पद्म के क्षेत्र में छा गई। 
तथापि ब्र॒जभाषा की भी रचनाएँ बराबर होती रहीं। खड़ी 
बोली वालों की बहुत सी रचनाएँ ब्र॒जभाषा में सी मिलती हैं। 
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खही बोढी अधिकतर नई परिपाटी के विषयों के वणन में 
प्रवृत्त हुई। ब्रज़भाषा में जैसे भारतेदु-युग में नए विषय लिखे 
जाते थे वह बात अब नहीं रह गई हे, यद्यपि कुछ रचनाएँ 
ब्रजभाषा में भी नए ढंग की हैं। झड़ी वोढी पद्म के क्षेत्र में 
व्यवहृत तो अवश्य होने ढगी पर उसमे अपनी परंपरा का ही 
निवोह रहा. यह नहीं कि कविता की प्रणाली भी बदले । केवल 
उठ ढरे पर चलनेवाहों में कुछ गाते यत्र तत्र ऐसी अव्दय 
दिखाई देती थीं जिन्हें हम अपनी पुरानी पद्धति से भिन्न कह 
सकते है। पर उस प्रणाढी का ग्रहण भी अपने ढंग से ही 
हुआ। कितु रवबींद्रनाध ठाहुर की रच्नाओं वी रुूणति फेलती 
आ रही थी. जिरूुका फल यह हुआ कि वेंगला के ढंग पर नई 
प्रणाही से रचना करने का श्रीगणेण हो गया। ऐला हुआ 
तो उसी समय जिसे 'द्विवेदी-युग' कहते हैं पर इसका विकास 
ओर विस्तार आगे चलकर नवीन युग में हुआ तथा नए ढंग 
के गीत, नए प्रतीको का ग्रहण. रहस्यवाद की रचनाएँ ओर नए 
ढंग की व्यंजक पदशवली का पअयोग होने लगा इस प्रकार की 
रचना को लोग छायावादः की कविता कहने लगे। कुछ लोग 
तो सचमुच वड़े अच्छे ढंग की रचना करने लगे. जैसे पंत. प्रसाद. 
निराल्, महादेवी वमो आदि. पर वहत से ऐसे भी थे जो ठीक- 
ठिकाने की कोई चात न कहकर ड्दज़ाल में ही फेंसे रह गए। 
इस प्रकार आधुनिक कविता वदलते वदलते छायावाद तक 
पहुंची । इस ढंग की रचनाएँ अब खड़ी वोढी में ही होती हैं। 
त्रजभाग को बहुत लोग छोड़ ही बंठ है। छायावाद की रचनाएँ 
भी गृह इब्दा ओर भावा की अधिकता. अस्पष्टता और 

पन के कारण उठन लगी हूँ। अब दूसरी ही मनोवृत्ति 
दिखाई दे रही है. जिसमे समाज के इलिति वर्ग को कविता का 
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लक्ष्य बनाकर छोग 'भ्रगतिवादीः नाम की रचनाएँ कर रहे हैं। 
अभी कहा नहीं जा सकता कि इन रचनाओं का खरूप क्‍या 
होगा, पर पहले इस प्रकार की क्रांतिवादी या प्रगतिवादी रचनाएँ 
“छायावादी” पदावढी में होती थीं और छोगों के लिए अनुकूल 
नहीं पड़ती थी। अब ये रचनाएँ ऐसी सादी हो रही हे कि 
छोग इनमें काव्य तत्त्व की कमी पा रहे हैँ, क्योंकि नग्न वास्त- 
बिकता के साथ इनमें साहिट्रिक गौरव का प्राय: अभाव रहता 
है। कविता तभी अच्छी हो सकती है ज्व उसमें भाव की 
सचाई हो और साथ ही भाषा में भी कुछ सजाब हो, पर केवल 
सजाव ही सजाव ठीक नहीं | 

प्रस्तुत पुस्तक में इन सव वातों का विस्तार के साथ विचार 
और विवेचन किया गया हे। आधुनिक हिंदी-कबिता पर 
जीवन की विभिन्न धाराओं के अनुरूप विस्तृत विचार करने- 
वाली यह उत्कृष्ट पुस्तक है। इसमें अपने मत का प्रतिपाइन 
करने के लिए सुव्यवस्थित तके तो दिए ही गए हैं, आवश्यक 
उद्धरण भी हैं। उद्धरणों की उत्तमता के विषय में इतना अवश्य 
कहा जा सकता है कि यह खरुचि की बात होती है। लेखक 
की पद्धति बहुत ही स्पष्ट और विद्वत्तापूणं है। हिंदी में इस 
पुस्तक का यथोचित मान होगा इसकी पूर्ण आशा है । 

प्रंथ में भारतेंदु-युग, द्वितीय-युग और वर्तमान युग को लेकर 
विविध विपयों के अनुसार लेखक ने अ्रकाश डाला है। वर्तमान 
काव्य को महत्त्वपूणं भानकर उसने उसकी विवेचना में अपनी 
प्रतिभा का अद्शेन किया है और दरिश्नंद्र तथा हविवेदी थुगों पर 
प्राप्त सामग्री की कमी और तत्कालीन कवियों द्वारा परमोच्च भावों 
के खत्प अ्रदशेन के कारण अधिक नहीं लिखा है। प्रथम दो 
युगों के कवियों का कथन कम्र समझा जा सकता, किंतु यह 
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कमी वर्तमान युग संबंधी उच्च समालोचना से पूरी हो जाती हे। 
कुछ मिलाकर विचार-खातन्त्रय, नवविचारोपादन, सहृदय 
काव्य-कथन तथा उच्च समालोचना के हिए ग्रंथ द्रष्टट्य तथा 
लेखक धन्यवादाह है। 
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प्रवेशिका 


नवयुग की जागरति ओर चेतना के असार के साथ-साथ आधघु- 
निक काव्य की व्यापकता भी उत्तरोत्तर धढ़ती जा रही है। आज्ञ 
की कविता में जीवन की सव्वांगीणता छक्षित होती है और आज 
का कषि रामयिक बिचारों से ओत-प्रोत होकर उन्हें अपने भावों 
की अभिव्यक्ति का सफल साधन बना रहा है। जनता तथा 
समाज के अधिकाधिक वर्गों की भरावामिव्यक्ति का माध्यम 
बनकर नवीन कविता रूव के हृदय पर अधिकार जम्मा रही है। 
प्रायः ससी स्थिति और वर्ग के मनुष्य वरतेमान कचिता के उपासक 
बन रहे हैं | 

वर्तमान युग की कविता का अपना महत्त्व है। नवयुग की 
जागरति का स्पष्ट आभास वर्तमान कविता की नवीन चेतना में 
मिल रहा है । वर्तमान युग की कविता हिंदी-साहिय के इतिहास 
में नवीन अध्याय का श्रीगणेश करती है। कवि विचार एवं 
प्रक्रिया के क्षेत्र में नूतन रमणीयता के अनुसंणन में व्यस्त हैँ । 
वर्तेमान कविता छोक को जीवन के उत्साह, स्थिति की संकुलता 
और समस्याओं की जटिछता से परिचित करा रही हे। राष्ट्रीय 
चेतना से जागरित समाज को वाणी का वरदान देकर और जीवन 
की विविधता एवं अनेकहपता की झछक दिखाकर यह अपनी 
ज्याप्ति का संकेत कर रही है | 

आज की कविता अपना मधुर संगीत सुना रही है, जो सुनना 
चाह वे सुन सकते हैं। पाठक यथा श्रोता को इसकी अनेकरूपता 
और रमणीयता के हृदयगंम करने में जो कठिनाई पड़ती है उसका 


म्‌ आधुनिक काव्यधारा 


कारण स्पष्ट है, वस्तुतः इसका रूप-रंग पूर्ववर्ती कविता से भिन्न 
है। इसी से केवल विशिष्ट प्रकार की कविता का अभ्यासी ओर 
केवल उसी को कविता भाननेवाल्य सामान्य पाठक नूतन और 
परिवर्तित काव्य को अनगेल ग्रत्वाप भात्र समग्मता है। 


जीवन की परिवर्तित परिस्थिति का सम्यक्‌ महत्त्व न समझने 
के कारण ही आधुनिक काव्य के रसाखादन में कठिनता हो रही 
है। उन्नीसवीं ओर वीसवीं शती ने वस्तुस्थिति और मनोदृष्टि में 
महत्त्वपूर्ण परिवर्तन उपस्थित कर दिया है। इसी से जीवन और 
जगत की परिस्थिति को पूर्ण रूप से अभिव्यक्त करनेवाढी नवीन 
कविता भी बदली हुई दिखाई देती है। राजनीतिक, सामाजिक 
ओर आर्थिक आदशों में विश्वव्यापी उलट-फेर हो रहा है। आज 
की कविता विगत कल के अचलित विचारों, भनोभावों और परंपरा 
से छूटकर दूसरी ओर बढ रही है । 


खच्छंदता और परिवर्तन के उपस्थित होने पर भी काव्यधारा 
अग्रतिहत गति से ही अवाहित होती रहती हे । उसके मनोभावों 
ओर विचारों में पारंपय और क्रमिक विकास वराबर बना रहता 
है। इसी पारंपय और अखंडता के कारण साहित्य के दो विभिन्न 
युग भंखछा की कड़ियों की भाँति परस्पर जुड़े रहते हैं, यद्यपि दो 
युगां के वीच संक्रातिकाल का होना अनिवाये है | इस संक्रांति- 
काल में परवर्ती युग की प्रवृत्तियों को अपदस्थ कर खय्य पदारूढ़ 
होने की चेष्टा करमे लगती हैँ। इसीलिये इसके अनुशीलन 
से आनेवाले युग के महत्त्व, उसकी विविध शभ्रवृत्तियों के हेतु 
और प्रभाव के अध्ययन में विशेष सहायता मिलती है । 

एसे ही महत्त्वशाली संक्रातिकाल के दर्शन हिंदी का भारतेदु- 
युग कराता हे, जब आधुनिक काव्य रीतिकाठ की भावना ओर 


'. उपक्रम द्व्‌ः 


अनोदृष्टि की पुरानी पद्धति द्याग कर नूतन पथ को ग्रहण करने 
की चेष्टा कर रहा था। आधुनिक काव्य का आरंभ ऐसे ही 
आग और प्रहण से हुआ और भारतेदु-युग आधुनिकता के प्रथम 
अयास के रूप में दिखाई पड़ा। नूतनता-विधायक इस प्रथम युग 
का नाम भारतेंदु-युग” अनुपयुक्त न होगा, क्योंकि सभी हिन्दी- 
शमी जानते हैं कि भारतेदु बाबू हरिश्रन्द्र और उन्हीं के रंग में 
रंगे हुए उनके सहयोगियों के सतत परिश्रम से द्वी इस युग का 
अवतेन संभव हो सका । इसी कारण प्रस्तुत पुस्तक के प्रथम खड 
का नामकरण 'भारतेंदु-युग! किया गया हे। भारतेदुयुग ईसाई 
संबत्‌ १८६५ से १९०० तक माना जा सकता है। भारतेदु-युग 
की गति विधि और गतपूर्व युग के साथ उसके संबंध के सम्यक 
अध्ययन के लिये रीतिकाह का आलोचनात्मक परिचय देना 
आवश्यक है और वर्तमान काव्य के स्वरूप-बोध के-लिए भारतेंदु- 
थुग का पयोलोचन अपेक्षित है, क्योंकि स्वतन्त्रतापूवंक पुरानेपन 
का त्याग और नएपन का अहण तथा दोनों के संभन्‍्वय के लिए 
सामंजस्य-बुद्धि का उदय इसी समय से हुआ। पर यह सामंजस्य 
केवल बिच्र के क्षेत्र में लक्षित हुआ, भारतेदु-मंडल ने परंपरा 
से प्राप्त भाषा और प्रक्रिया को ज्यों का त्यों बनाए रखा । 

भाषा के क्षेत्र में परिवर्तन उपस्थित होने पर आधुनिक काव्य 
के दूसरे युग का आरंभ हुआ। इस युग में गद्य की भाषा खड़ी 

ब्रजभाषा को अपदस्थ कर पद्म या काव्य की भाषा बनी। 
यद्यपि खड़ी बोली को पद्म की भाषा बनाने का आंदोलन भारतेंदु- 
युग के अंतिम वर्षों में ही खड़ा हो गया था तथापि इस क्षेत्र में 
इसका सर्वेसस्मति से प्रहण इसी समय हुआ | पद्य के क्षेत्र में खड़ी 
ओली के परिष्कार का वास्तविक उद्योग स्वर्गीय पं० महाबीरप्रसाद 
'दिवेदी के तत्त्वावधान में ही हुआ। उन्होंने लेखकों को गद्य- 
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रचना करना हीं नहीं सिखलाया प्रत्युत आज के कई खड़ी बोली 
के प्रसिद्ध कवियों को 'सरखती” के सस्पादक के नाते उसमें काव्य- 
रचना करना भी सिखछाया। इस श्रकार हरिश्वन्द्र के समान 
द्विवेदीजी का भी साहित्य की गति पर व्यापक प्रभाव पड़ा। 
उनके अथक परिश्रम से ही आज खड़ी बोली फल-फूल रही है। 
इसका अधिकांश श्रेय उन्हीं को है। द्विवेदीजी के इसी व्यापक 
प्रभाव को ध्यान में रखकर अस्तुत-पुस्तक के द्वितीय-खंड का नाम 
“द्विवेदी-युग” रखा गया है। इसका आरम्भ ईसाई रंवत्‌ १९५० 
से माना जा सकता है । 

नवीनता के उपयुक्त दो युग हमें आधुनिक काव्य के विचार 
तथा भाषा संबंधी परिवतेनों से परिचित कराते हैं और वर्तमान 
कविता हमारे समक्ष उपस्थित करते हैं, जिसकी विविधता और 
अनेकरूपता का उल्लेख पहले किया जा चुका है। ये दो युग 
नवीन कविता के विचार तथा भाषा संबंधी विकास के दो सोपान 
हैं। इन दो युगों का रंग चढ़ने के बाद ही वरत्तेमान काव्य का 
पूरा-पूरा चित्र प्रस्तुत हो सका । अतः आज की कविता का खरूप 
समझने के लिये 'भारतेदु-युग” तथा 'द्विवेदी-युग' की विशेषताओं 
से परिचित होना आवश्यक है, क्‍योंकि वर्तमान काव्य की विविध 
तथा विरोधी प्रवृत्तियों ओर अक्िया के निधोरण एवं निमोण में 
इन्होंने ही विशेष योग दिया है । इन दो युगों के सम्यक अध्ययन 
से इसका पता लग जाता है कि आधुनिक भ्रवृत्तियों का उदय 
अकारण या अनायास नहीं हुआ है, प्रद्युत इनके क्रमिक विकास 
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का पूरा इतिहास है। इस इतिहास का विवरण देने के अनन्तर 
पुस्तक के ठृदीय खण्ड में आधुनिक काव्य के बतंमान युग का 
परिचय देने की चेष्टा की गई ह। वर्तमान युग का आरंभ ईसाई 
संबत्‌ १९१७-२० से माना जा सकता है, जब से कवियों का एक 
समुदाय विचार तथा प्रक्रिया मं नवीन स्मणीयता ढाने में दत्त- 
चित्त हुआ । पूरी काव्यधारा को प्रभावित करनेगले किसी व्यापक 
तथा प्रभावशली को के अभाव में इस काछ को वर्तमान युग 
कहना ही उचित होगा । 

वर्तमान युग के महत्त्व तथा आधुनिक काव्य की आधुनिकता 
का ससयक्‌ वोध इन्हें साहिय के इतिहास का अंग ओर अंग 
सानने पर ही हो सकता हू। इतिहास की विशद भूमिका के 
वीच स्थित करके देखने पर आधुनिक काव्य के ये युग विरोध का 
रूपरंग ट्ागे हुए पूर्ववर्ती काठ से संलग्न परवर्ती युगों के रूप में 
ओत-प्रोत होकर ऋंखछा की कड़ियों की भाँति परस्पर नथे हुए 
दिखाई देते हैं। ऐसी व्यापक दृष्टि से देखने पर आधुनिक काव्य 
के ये साठ वर्ष हिंदी-साहिय के इतिहास में नवीन उत्थान अनु- 
प्राणित करते दिखाई देते हैं। अतः भक्तिकाह और रीतिकाल 
की भांति आधुनिक काव्य के इन साठ वर्षों को 'नवीनकाल” कहा 
जा सकता है। जीवन और काव्य के अन्योन्याश्रित संबंध को 
जानते-बूझते आधुनिक काव्य के अध्ययन का महत्व प्रतिपादित 
करने की कदाचित्‌ ही कोई आवश्यकता अतीत हो। भारतीय 
इतिहास और जीवन में उन्नीसवीं और वीसवी शती का अत्यधिक 
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अहत्त्त है। जीवन के सभी क्षेत्रों--सामाजिक, राजनीतिक और 
आर्थिक आदि--में इनका प्रभाव छक्षित होता है। इन दो शतियों 
ने कवियों की मनोरष्टि में भी अभूतपूर्व परिवर्तन उपस्थित कर 
दिया है । कवि वर्तमान जीवन की जटिलताओं ओर समस्याओं 
द्वारा वाणी के ऋंगार के उपकरण जुटा रहे हैं। आधुनिक काव्य 
के तीन गुणों में से पत्येक अपने समय का दर्पण है। इस प्रकार 
इन युगों का महत्त्व जीवन और साहिय के अध्येताओं के लिये 
और भी बढ जाता है। आज की वस्तुस्थिति के सच्चे खरूप को 
समझने के लिये आधुनिक काव्य के अनुशीलन की अत्यन्त 
आवश्यकता है | 
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विक्रम सत्रहवीं शदी के अंतिम चरण स हिंदी-काव्यधारा 
नवीन दिद्ा में प्रवाहित होने छगी। काव्यगत इस परिवतेन के 
साथ-साथ देशद्शा में भी परिवर्तन लक्षित हुआ। विदेशी 
आक्रमणों का अन्त हो गया और मुगल बादशाह के आधिपट 
में व्यवसिित शसन का प्रारंभ हुआ। देश में शांति ओर समृद्धि 
का आविभाव होने छगा, फटत: प्रजा अपने तन-धन को सुरक्षित 
समझने लगी। 

शांतियुक्त ओर व्यवस्थासस्पन्न परिख्िति से अवाहित होकर 
हिंदी-कविता का क्षेत्र भी परिवर्तित हो गया। तत्काढीन कवि 
अपने पू्व॑चर्ती भक्त कवियों की भाँति आमुष्मिक कामना करने 
से विरत होकर छोकरुचि के अनुकूल एहिक सुख और भोग- 
विलास के गीत गाने लगे । देशढशा के इसी परिषतन से काव्य 
असाचित हुआ और नए ढंग की कविता का उद्धव हुआ | 

हिंदी-साहिल के इतिहास में यह नई काव्यधारा रीतिकालीन 
कविता (२० १७०८-१९०० वि० ) के नाम से प्रसिद्ध है। यह 
नाम अत्यन्त महत्व पृर्ण है, क्योंकि यह कषबि और आहोचक के 
कतेन्यों की उस अस्पष्ठता का भी संकेत देता है जो इस काल की 
सवंसामान्य विशिष्टता थी। इस समय साहिदशाञ्र के सिद्धांतों 
को पद्मवद्ध करके कतिपय उदाहरण देने की परंपरा सी चल 
पड़ी। यथाथ में रचयिताओं का ध्येय साहियशासत्र का सम्यक्‌ 
'निरूपण न होकर काव्यनिमोण की शक्ति का प्रदर्शन मात्र था। 
इसी कारण वहुत से कवि आलोचक का वाना धारण किए दिखाई 
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देते है । इन आलोचकाभास कवियों के ग्रंथों से साहिलशख 
का सस्‍्यक वोध नहीं हो सकता। रीतिकाढ के कवियों में 
अढंकार या रस की पद्मवद्ध व्याख्या का फेइन सा चल पड़ां। 
अधिकांश कवि ऐसा ही खिलवाड़ करने में संठ्म्म हुए। इससे 
इन कवियों की तत्काढीन साहिदिक रूहि की दासता लक्षित होती 
है। यह रीतिकाल की सर्वंसामान्य परदृत्ति है । 

रीतिकाछ की अधिकांश कविता धार्मिकता का वाना धारण 
किए हुए हे, यद्यपि वास्तव में इसका विषय छोकिक प्रेम ही है। 
कविता की सबसे बड़ी कसोटी, भावानुभूति की सच्ची अभिव्यक्ति 

दी रीतिकाल की धामिक कविता में पूर्ण अभाव हैं। केवल 
राधा और कृष्ण के नाम के समावेश के कारण इस समय की 
कविता को धारक नहीं माना जा रुकता। सच वात तो यह है 
कि भक्त कवियों के भावातिरेक का समय समाप्त हो चुका था, 
रीतिकाल के अधिकांश कवि दरवारी थे और उनछा ध्ण्य था 
अपने आश्रयदाता दी तुष्टि । इन कवियों के लिए कविता ह्येकिक 
सुख का साधन थी। अतः उसमे संसार से विरक्त भक्त कवियों 
की सी उद्दीप्र भावना वी खोज व्य० है। दरदार और आश्रय 
दाता की असन्नता के लिए लोकिक वासनायक्त प्रेम की कविताओं 
की अट्धिक रचना हुई। इससे दरवारी छोग प्रसन्न भी हुए 
और कवियों का मान भी बढा। इसलिए यह जानकर कोई 
आश्रय नहीं होता कि रीतिकाल के अधिकांश कवि प्रेम के कवि 
हूं और अधिकांश कविता श्रेम की कविता है, जो थोथी वासना 
को ही उ्दीप् करती हे। रुमझदार जनता की कट आलोचना से 
बचने के लिए इन कवियों ने अपनी रचना में राधा! और 
कन्हाई” का नाम देकर उस पर धार्मकता का रंग भर चढ़ा 
दिया है। इस अकार राधा और कृष्ण के नाम की आड़ लेकर 
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इन कवियों ने अपनी कोरी वासना की ही अभिव्यक्ति की। यदि 
इन कविताओं से राधा और कृष्ण के नाम निकाछ दिए जायें 
तो इन धार्मिक कविताओं और भोतिक श्रेम की कविताओं में 
कोई अन्तर नहीं रह जाता | 

रीतिकाछ की कविता का प्रधान वण्ये विषय प्रेम है। इस 
काल में प्रेम की कविता की जैसी उन्नति हुईं बेसी कभी नहीं। 
प्रेममावना की अत्यंत मधुर और मार्मेक असिव्यंजना अवश्य हुई । 
रीतिकाल के कवित्तों, सवेयों, दोहों इत्यादि में प्रेम का बढ़ाचढ़ा 
रूप बराबर दिखाई पड़ता है । अतः यह समय प्रेम की मधुर 
अभिव्यक्ति के लिए हिंदी-साहित में निश्चय ही चिरस्थायी रहेगा, 
भले ही इस काल में उस प्रेम पर घोर झूंगार का गहरा रंग चढ़ 
गया हो । 

रीतिकाल में प्रेम” 'बासना” का पयोय बन गया और प्रेम की 
कविता नायक-तायिका-विषयक रचना सात्र रह गई। कवि अपने 
को बाह्य सौदय की भोहिनी से मुक्त कर आभ्यन्तर रसणीयता के 
'वर्णन में ग्रवृत्त करने में असमर्थ रहे। इस कारण इनकी स्थूल 
दृष्टि स्मणीयता की सश्ची परख में असफल रही। रीतिकाल के 
अधिकांश कवियों को इतने बढ़े संसार में केवल नायिका के 
बाहरी रूपंग में ही सौन्दर्य की झलक मिली । कदियों ने प्रकृति 
के भी उन्हीं दृहयों का कविता में समावेश किया जिनसे उनकी 
वासनामय ग्रेमवृत्ति के उद्दीपन में सहायता मिल सकती थी । इस- 
लिए शिरिर और भ्रीष्म का प्रहण विरह-वेदना की अभिव्यक्ति के ही 
लिए अपेक्षित हुआ। वषों प्रवासी को अपनी विरहिणी का स्मरण 
दिल्लकर .घर लोदने के लिए प्रेरित करनेवाढी द्वी दिखाई पड़ी। 
विप्रतंस और रुंभोग #ूंगार के विषाद-हष को उद्दीप्त करने के 
अतिरिक्त पट ऋतुओं का मानों कोई और उपयोग ही नहीं था। 
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ऋतु ही नहीं, उनके लिए सारी प्रकृति तक अथहीन थी। भारत 
के पावेल्य प्रदेश की उपत्यकाओं, निश्नरिणियों, सरिताओं, लता- 
वीरुधों शस्यदयामल क्षेत्रों आदि में इन कवियों को कोई खच्छंद 
सौदय नहीं दिखाई देता था। कवि उत्कट प्रेमवासना के गीत गाने 
में इतने व्यस्त थे कि उन्हें अपने चारों ओर आँख उठाकर देखने 
तक का अवकाश नहीं था । रीतिकाल के प्रेमकाव्य में यहाँ से बहाँ 
तक दरवारी उच्छुखंठहत और भोग-विछास की यही ओछी 
वासना प्रतिविबित हे । देश की राजनीतिक शांति और समृद्धि 
की पूरी-पूरी झलक इस कविता में विद्यमान हे ! 

पूर्ोक्त विछास की सामग्री के भार से दबकर काव्य की दृष्टि 
संकुचित हो गई और उसमें व्यापक्ता न आ सकी। कवियों 
को रचना के लिए नए-नए विपय न मिल सके इसी से श्रेम के 
अतिरिक्त अन्य विपयों पर बहुत कम कवियों ने काव्य-र्चना 
करने का उत्साह दिखलाया। फलखरूप इस काल की कविता में 
विविध तथा अनेकहूपता के दशन दुलेभ हो गए और उसमें 
कवियों की व्यक्तिगत विशेषता की छाप पूरी-पूरी पड़ ही नहीं सकी । 
फिर इन रचनाओं में विशिष्ट शैलियों का विकास होता तो केसे 
होता | कबि केवल परंपरा के निवोह में उलझ गए, उससे छूटकर 
अपनी-अपनी प्रथक शैली के विकास की चेष्टा कोई करता भी तो 
केसे करता । परिणाम यह हुआ कि नाम हटाकर यदि इन कवियों, 


की रचनाएँ मिला दी जायें तो इनकी रचनाओं को रचयिताओं 
की विशेषता के आधार पर छॉटना अलन्त कठिन हो जाय। इस 


काल के कवियों ने भक्तिकाल से मिली छंदों तथा भापा की जमी- 
जमाई पद्धति को पाकर ही पूर्ण संतोप-छाभ कर लिया। नए-नए 
छंदों का विधान करने की नतो उनमें उमंग ही उठी और भ 
भापा-शैढी में अपना-अपना रंग ढाने के लिए उनकी वाणी का 
कोश ही खुला । 
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यह सभी जानते हैं कि साहित्य के रूढ़िग्रस्त हो जाने पर ही 
परंपरा के विरुद्ध अ्तिवतेन अथवा परिवतेन का आरंभ होता है। 
आधुनिक काल में यही घटना घटित हुई। रीतिकाल में प्रेम की 
कविता अपनी चरम सीमा पर जा पहुँची । पर इसमें जीवन के 
प्रति उदार दृष्टि न आ सकी, जिससे धीरे-धीरे इसकी संजीवनी 
शक्ति का नाश हो गया । क्या भाषा, क्या भाव और क्या वृत्त 
सभी कुछ रूढ़ि से जकड़ गया, संजीवनी शक्ति टिकी भी रहती तो 
किस आधार पर। 


रूढि ले कवियों की स्वतोमुखी भावना कुंठित कर दी । प्रकृति 
का तो बहिष्कारःसा हो गया। कवि अपने चतुर्दिक्‌ नित्यग्रति 
घटित होनेवाढी घटनाओं से भी आहृष्ट न हो सके। इस 
काल में. छोकगत साधारण चेतना भी लुप्तप्नाय हो गई थी 
और जनता कूपमंडूक बन बेठी थी। कवि अपने काव्य की नायक 
नायिकाओं की प्रेमक्रीड़ा और विरह-वेदना के वर्णन में ही व्यस्त 
थे। वे न तो जीवन के अन्य अंगों पर दृष्टिपात ही कर सके और 
न सामयिक घटनाओं और विचारों का अपनी रचनाओं में समा- 
वेश ही। इसी लिए रीतिकाछ की अधिकांश कविता में साम- 
यिकता का पूर्ण अभाव है । रीतिकाल की रचना से सामान्य रुपमें 
यह श्रांति हो सकती है कि इस काल में निरवच्छिन्न शांति बीराज- 
मान्‌ थी, किंतु इस काछ की तीन शतियों तक अटूट शान्ति थी 
नहीं। बीच-बीच में राजनीतिक पड़यन्त्र, विद्रोह और उत्पात 
दोते दी रहते थे, यद्यपि कविगण न तो उनसे प्रभावित हुए और 
न उनका महत्त्व ही समझ सके । इस अकार रीतिकाल के कवियों 
का देश के सामान्य जीवन से कोई सम्पर्क नहीं रह गया। इस काल 
की कविता में ऐतिहासिकता के अभाव का प्रधान कारण यही है। 


] 
न्ष् 
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यह कहा जा सकता हे कि उपयुक्त पंक्तियों में रीतिकाल के 
अबगुणों पर ही दृष्टि रखी गई हूं,” पर सच पूछिए तो यह उस 
काठ की असाधारण वास्तविक काव्यस्थिति का साधारण चित्र 
मात्र है। वस्तत: यहाँ रीतिकाढीन काव्य की सामान्य श्र्वृत्तियों 
की गति-चिधि और विकास के दिग्दशन की ही चेष्टा की गई हे । 
इसमे कोई संदह नहीं कि इस कालमे लक्षित होनवादी कतिपय 
इन अवांठनीय प्वृत्तियों के साथ-साथ इस काल की कविता में 
यत्र-तत्र स्मणीयत के भी खुले दर्शन होत है। परंपरा-पालन 
और रुढ्िनि्गंह बाले इस काल में भी विहारी की कबिता में 
रचना-काइछ, अर्थ-्गोरथ तथा सोलिकता पयोप्त परिमाण में 
मिलनी है । घनानंद की कृति से अंतबबत्ति की गृह एवं मार्मिक 
अभिव्यंजना उ्पल्व्ध होती ह। उस विछासप्रण परिस्थिति मे भी 
भूषण की रचनाओं मे इतिहास ने काव्य का वाना धारण कर 
टिया हे और इस प्रकार उनकी कविता में वास्तविकता ओर काव्य 
एक-द्सर स जुड़ गए ह। फिर भी इन्हे उस काल की साधारण 
अवृत्ति स प्रथक्ू और अपवद-खन्‍्प हो मानना पड़गा। इसी 
अकार के कुछ अन्य प्रमुख कवियों को छोड़कर इस काठ की कविता 

उदात्त भावना के वहुत कम दर्शन होत है प्रेम का वासनापूर्ण 
रूप ही अधिक दिखाई देता है ओर उसमे भी घोर अंगारिकता 
का पट है। सादकचित्रण मे रूयम का पृण अभाव है ओर कवि 
उ्थी-झभमी उच्छद्लता की सखोमा तक पहुँच जाते है। प्रकृति- 
सादय के लिए तो अधिकांग कवियों के पास ओंखें ही नहीं है । 

फिर भी यह न रुमग्म लेना चाहिए कि काज्य की एसी स्थिति 
का संपूर्ण उन्तदायित्व केवड इन कवियों पर ही है ऑर इसका 
सारा दोप उन्हीं के सिर पर मद्य जाना चाहिए। उस समय की 
परिस्थिति तथा भावना काञ्य के उद्यात्त आदर्शा की प्राप्ति के 
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प्रतिकूल थी। यह मुगल बादशाहों का शासन-काल था और 
उनके भोग-विलास की कहानियों चारों ओर प्रचल्षित हो गई थीं। 
उनके उच्छुद्डल विछास का अनुकरण अन्य छोटे-छोटे राजा भी 
कर रहे थे, अतः उस समय की रूंगारी कविता में विल्ासपूर्ण 
जीवन का चित्र खाभाविक है क्‍योंकि अधिकांश कवि किसी न 
किसी दरबार के आश्रित थे। इन कवियों का व्यक्तित्व इतना 
दृढ़ नहीं था कि ये तत्कालीन प्रचलित साहित्यिक परंपरा और 
प्रवृत्ति से ऊँचे उठ सकते और काव्यधारा को भोड़कर सदृवृत्तियों 
का उद्धार और उत्थान कर सकते। 


काव्य की ऐसी स्थिति अधिक समय तक टिक नहीं सकती 
थी। समय में परिवर्तन होने छगा। सब सत्तावन के विद्रोह ने 
जागरण के युग का आभास दिया । सम्ग्न भारतवर्ष में नवजीवन 
का संचार हो गया, देश में समाज-सुधार की लहर फेलने लगी। 
अंगरेजी ट्ञासन तथा शिक्षा के प्रसार से भारत का रूप-रंग बदलते 
लगा। नवजागर्तिके दशन होने छगे। ऐसी दशा में हिंदी-साहित्य 
इनके प्रभाव से अछूता केसे रह सकता था! अठः हिंदी-साहिल 
की आधुधिक जागति अत्यंत खाभाविक थी। फलतः काव्यक्षेत्र 
में रीतिकालीन प्राचीन काव्यधारा का प्रवाह रुक गया और नवीन 
काव्यधारा नए भार्ग पर खच्छंद गति से प्रवाहित होने छगी। 
हिंदा की नए ढंग की आधुनिक कविता इसी परिवर्तित प्रवाह का 
परिणाम है । 


इस कार साहिलिक तथा राजनीतिक इतिहास का फिर से 
संघटन होने छगा और दोनों काव्य तथा जीवन के अन्योन्याश्रित 
संबंध की पुष्टि करने छगे । आधुनिक समय की सामाजिक तथा 
राजनीतिक जागर्ति के बीच काव्य के नवीन दिशा की ओर मुड्ने 
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के कारण इस नूतन काव्यधारा को आधुनिक काव्यधारा! कहना 
अनुपयुक्त न होगा | 

काव्यक्षेत्र के इस नव-प्रभात के सवप्रथम वेतालिक भारतेंदु 
बाबू हरिंदंद्र थे। हिंदी-साहिद के क्षेत्र में पचीस वर्षों तक 
उन्तका अत्यंत व्यापक प्रभाव पड़ता रहा और न जाने कितने 
कवियों ने उनसे रफूर्ति तथा उत्साह प्राप्त किया। इसलिए नई 
रंगत की आधुनिक कविता के प्रथम उत्थान का शीर्षक भारतेंदु-युगा 
रख्ण गया हे। 

आधुनिक कविता की गति-विधि तथा विकास के सम्यक्‌ बोध 
के लिए भारतेदु-युग की प्वृत्तियों का विइलेषण अत्यंत 
आवश्यक है । 


प्रथम खंड-- 


फयम उच्याव 
भारतेंदु-युग 


( विचार में परिषर्तन ) 


भारतेंद-युग 


समय-चक्र की गति के साथ साहित्य में भी परिवर्तन अवह्॒य- 
भावी है। इसलिए सन्‌ सत्तावत की नवज्ञार्गतिं से निश्चित 
हो गया कि रीतिकाढीन काव्य का आदर नवयुग में गृहीत न 
हो सकेगा | रीतिकाल की कविता का आचीन आदश नवप्रवर्तित 
समय के अनुकूल नहीं था। सोदयपृर्ण होते हुए भी रीतिकाल 
की ऐकांतिक झूंगारी कविता नूतन-युगकी नवजागरित भावनाओं 
के मेल में न होने के कारण धीर-धीर प्रभावहीन हो रही थी। 
नवयुग के अतिनिधित्व के लिए काव्य में किसी एसे नवीन आइश 
की आवश्यकता थी जो नवीन चेतना से अनुप्राणित ओर उन्नति 
की आकांक्षिणी जनता की आशा-निराश. भज्-उत्साह तथा 
उसकी हृदगत इतर भावनाओं की पूर्ण रीति से अभिव्यंतना कर 
सकता । काव्य के इस नवीन आदश का वालविकता से समन्वित 
ओर स्फृतिदायक होना भी आवद्ययक था। भारतेंदु-युग काव्य 
के इस आदर की प्रतिष्ठा में पृूतया सफल हुआ | 

भारतेदु-युग के इस नवीन आदश से काव्यरूांदे एवं परपण 
का क्रमश: टयाग अनिवार्य था। इस आदशे की सव से बड़ी विशे: 
पता थी भावानुभूति की सचाई। रीतिकाछ मे सामान्य जनता से 
कवियों का संपर्क छूट गया था। फलछतः इनकी कविता में जनता 
के भावों की झलक वहुत कम हैं !! अपने आश्रयदाताओं के 
परितोष के लिए शृंगारी रचना में प्रवृत्त रीतिकालीन कवि साम- 
यिकता तथा वास्तविकता से बहुत दूर जा पड़े थे। इसके विपरीत 
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भारतेंदु-युग का नवीन आदशे यथार्थवादी तो था ही, स्वागीण 
भी दिखाई पड़ा | इसने संपूर्ण जीवन को अपनाया था। यह देश 
की दुरबस्था से पूर्णतया परिचित था। यह आदशे आश्रयदाताओं 
की चाहुकारिता को छोड़कर कवियों में आत्मसंमान की भावना 
भरने लगा | इस नवीन आदशे ने भारत की भूक तथा पीड़ित 
जनता की हृद्गतभावना की पूर्ण अभिव्यक्ति की। विपम परिख्िति 
से ऑख न मूंदकर इस आदश'ने कवि तथा देशवासियों के 
विच्रों को भली भांति अटक्ष किया । 

राजनीतिक इव्दावढी में कहा जा सकता है कि रीतिकालीन 
काव्य का आदर्श एकनिए सत्ता (80॥0078०ए) की ओर अभिमुख 
था तो भारतेदु-युग का आदशे लछोकनिप्ठ सत्ता की ओर उन्मुख । 
ढोनों समय के इतिहास से भी इस कथन की पुष्टि होती है । रीति- 
काल के कवि अपने आश्रयदाताओं के अधीन थे। उनका ध्येय था 
राजाओं की प्रशस्ति का पाठ तथा साध्य था उनका परितोप । इन 
कवियों के लिए जनसत्ता या लोकसन्ता महत्वहीन थी। वे जनता 
की भावधारा में अवगाहन करने की उमंग नहीं दिखाते थे। उन्हें 
इसकी चिता तक नहीं थी | पर अब समय परिवर्तित हो रहा था, 
सन्‌ सत्तावन के उपद्रव से वहुत से रजवाड़े छप्त हो गए थे और 
अनक देशी रजवाड़ों की इक्तिक्षीण हो गई थी। कवियों के 
आश्रयदाता भी नहीं रह गए थे | इस विप्ठय ने उदं कवियों से 
दिली छुड़ाई। उन्हें अन्य आश्रयदाताओं की खोज के लिए 
विवश किया और हिंदी के कवियों को खावलंवन का अवसर 
प्रदान किया । ये कबि अब छोटे-मोदे आश्रयदाताओं की कृपा 
पर अवलंबित नहीं रह सकते थे। इसलिए जहाँ रीतिकाल के 
कवि अपने किक पालकों को प्रसन्न करके पुरस्कार पाने के लिए 
लालयित रहते थे वहाँ इस उत्थान से कवियों और लेखकों को 
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कैवल जनता से ही प्रशंसा की आशा थी। इस परिवर्तेत का एक 
कारण छापेखाने का चलन भी है, क्योंकि इससे जनता से 
सान्निध्य बढ़ाने के लिए ठेखकों को सरछ माध्यम मिल गया। इन 
नवीन लेखकों एवं कवियों को यह भली-भोंति।ज्ञात था 'कि जनता 
में छोकप्रिय होने पर ही हमारी ऋृतियों की सफलता निर्भर है । 
थोड़े में यों कहिये कि कवियों का उत्तरदायित्व अब जनता के प्रति 
था। इस प्रजातंत्रात्मक विचार ने कवियों को अपने चारों ओर 
की परिस्थिति का पूरा-पूशा बोध कराया। इस उदार यथार्थवादिता 
ने कवियों की घनिष्ठता जीवन के सभी अंगों से बढ़ा दी। इस 
प्रकार भावानुभूति और सचाई को काव्य में फिर उपयुक्त स्थान 
प्राप्त हुआ। भाखेंदु-युग का यह परिवर्तन बहुत ही महत्वपूण है। 

ऐसा न समझ लेना चाहिये कि काव्य का यह प्रजांतन्त्रात्मक 
आदशे केवल राजनीतिक ( विचारों के ) परिवर्तन का परिणाम 
था। यह देशवासियों की नवजागरित चेतना का विशद॑ और 
प्रकाइय रूप था।, इस” समय समग्र देश में जागगति की छहर फेल 
रही थी। जनता के सामने नवीन धार्मिक तथा सामाजिक समस्याएँ 
खड़ी हो गई थीं। आयेसमाज का आन्दोलन हिन्दुओं की सामाजिक 
तथा धार्मिक कुप्रथाओं का वीज्र रूप से प्रतिवाद कर रहा था। 
नवीन सामाजिक भावना से प्रभावित पढ़े-लिखे ,छोगों में इस 
आन्दोलन का स्वागत हो रहा था। ऐसी परिस्थिति ने धीरे-धीरे 
शाजनीतिक मनोदृष्टि में भी परिवर्तेन उपस्थित किया । 

भारतीय इतिहास की यह अत्यन्त' आइचयेपूर्ण घटना है कि 
राजनीतिक परिवर्तेन सदा धार्मिक तथा सामाजिक आन्दोढनों का 
अनुगामी रहा है। जैसी घटना मरहठा संघ के स्थापित होने के 
पहले घटी बेसी ही उन्नसर्वी शर्ती के 'उत्तराध में सी। हिन्दुओं के 
सामाजिक एवं धार्मिक पुनरुत्थान से ही भारत के आधुनिक राष्ट्रीय 
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आन्दोलन का प्रादुभाव हुआ हे $&। इस प्रकार इस समय के 
सामाजिक आन्दोलन जनता की राजनीतिक चेतना के अग्रदूत थे। 
सुधार और व्यवस्था की भावना एक बार जागरित होते ही अपने 
आप जीवन के सभी पक्षों पर छा गई। सामाजिक अभाव तथा 
दुर्वस्था की चेतना ने आर्थिक कठिनाई की ओर बरबस 
ध्यान आकृष्ट किया तो आर्थेक परवशता ने विदेशी शासन की 
ओर संकेत किया । 

यह भारतीय इतिहास में नवजागरति का समय था। देश की 
भावना तथा विचारों अत्यन्त महत्त्वपूर्ण परिवर्तन हो रहे थे । 
साहित्य मे इनकी झलक मिलना अत्यंत स्वाभाविक था। साहित्य 
अब केवल शूंगार के गीतों से संतुष्ट नहीं रह सकता था। उदार 
राजनीतिक तथा सामाजिक विचारों से अभिनव काव्य का निमोण 
हुआ ओर इसमें नवयुग पूर्णेतया प्रतिविम्वित हुआ । 

हिन्दी-काव्य ( तथा साहित्य ) के पुनरुत्थान का सारा श्रेय 
भारतेन्दु वाबू हरिह्चन्द्र को है। इनके तथा इनके सहयोगियों के 
प्रभाव से काबेता जनता की वाणी बनी । इन छोगों के द्वारा सबसे 
महत्त्वपूर्ण काये यह हुआ कि जीवन और साहित्य का जो संबंध 
रीतिकाल में शिथिल पड़ गया था, फिर से घनिष्ट हो गया। 
भारतेंदु-युग की यह अत्यंत महत्त्वपूणं घटना है, जिसका आगामी 
साहित्य पर अत्यंत व्यापक प्रभाव पड़ा । भारतेन्दु-युग की कविता 
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में देशवासियों की समस्या, उनके विचार तथा उनकी भावना की 
पू्े अभिव्यक्ति हुई। कवि प्रेम के गीतों की रचना के साथ-साथ 
जनता की सामाजिक, राजनीतिक तथा आधिक भनोदृष्टि एवं 
परिस्थिति की झलक दिखाने लगे । 

शिक्षाप्रसार और सामाजिक आंदोलनों से यद्यपि जनता की 
चेतना जागरित हो गई थी तथापि भारतेंदु के आगमन से पूववे 
साहित्य रीतिकाछ की परंपरा का ही अनुसरण कर रहा था, 
साहिलशत्र में तब वक रीतिकाल के ऐकांतिक आदर की ही प्रतिष्ठा 
थी । शिक्षा ने तो देशवासियों के विचारों को उदारता का (वरदान 
दे दिया था, पर साहिय अभी रूढिग्रस्त ही था। इसका हेतु स्पष्ट 
है। वस्तुतः शिक्षित जनता अपने को हीन समझने लगी थी। 
पाइचत्य सभ्यता की चकाचोध से इसे अपने साहित्य में नाममात्र 
की भी उत्तमता नहीं दिखाई देती थी। राजभाषा के रूप में प्रच- 
लित उदूँ भाषा ने भी शिक्षित जनता और हिंदी साहित्य के बीच 
लंबी-चोड़ी खाई बना रखी थी। इस समय ऐसे प्रतिभाशाली और 
दृढ' व्यक्तित् की आवश्यकता थी जो साहिद में नवजीवन का 
संचार कर सकता। भारतेंदु बाबू हरिश्वंद्र में ऐसी ही प्रतिभा के 
दरोन हुए। अपनी उद्दार तथा समानुभूतिषूण मनोदृष्टि की सहायता 
से इन्होंने हिंदी-साहिय को समद्धिशाढी बनाया। अपते प्रतिभावल 
से इन्होंने एक ओर तो परंपरा से चली आती हुईं पुरानी कविता 
को अर्थहीन रुढियों से मुक्त किया और दूसरी शोर समयानुकूल 
नवीन कविता की स्थापना की । जीवन से भ्रेरणा और स्फृति प्राप्त 
कर भारतेदु ने साहिद में भी नवजीवम का संचार किया। यही 
भारतेंदु-युग का सब से महत्त्वपूर्ण परिवतेन है । 

शिक्षित जनता की मनोवृत्ति के परिवर्तन का भी श्रेय हरिश्नंद्र 
को है। गुणयुक्त होते हुए भी पागश्चात्य शिक्षा का प्रभाव जनता 
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के मस्तिष्क पर बुरा पड़ रहा था। यह शिक्षा छोगों को पश्चिम का 
अनुकरण भात्र सिखा रही थी। अपने अतीत गौरव और सभ्यता 
का अभिमानी वनने के स्थान पर पाश्चाल-शिक्षाप्राप्त छोग भार- 
तीय इतिहास तथा संस्कृति को हीन दृष्टि से देखने छगेथे। 
अपना साहिल इनको प्रास्य प्रतीत होने लगा और अपनी गोरव- 
गाथा मिथ्यापूणं । इतना ही नहीं, ईसाई मिशनरी अशिक्षित 
जनता को उसके धर्म से च्युत करने की भरपूर चेष्टा कर रहे ये । 
इन ईसाई पादरियों का वास्तविक ध्येय राजनीतिक था, सेवा को 
उदार भावना से प्रेरित नहीं। इनका उद्देश्य जनता को अपनी ही 
दृष्टि में असभ्य दिखाना था। इस प्रकार शिक्षित तथा अशिक्षित 
दोनों ही हीनता की भावना से आक्रांत हो रहे थे। ऐसी द्वीन 
भनोवृत्ति देश की उन्नति तथा उसके आशापूर्ण भविष्य के लिए 
अत्यंत वाधक हो रही थी। भारतेदु दृरिश्ंद्र नें इस अवसर पर 
अनुकूल और गुणकारी प्रयोग का विनियोग किया। अपनी रचना 
में भारत के अतीत गौरव के चित्र खींच-खींच कर इन्होंने जनता 
को भारत के प्राचीन गौरवपूर्ण इतिहास की ओर उन्मुख किया। 
इससे जनता में छाई हुई हीनता की भावना छेटने छगी और 
देशवासियों ने अब अपने को गहित समझना बंद कर दिया। 
इनकी सामाजिक कविता ने जनता के सामने समाजगत उपयुक्त 
मनोदृष्टि उपस्थित की और साथ ही इनकी राजनीतिक कविता 
ने भी उसमें अच्छी राजनीतिक चेतना जागरित की। अंत में 
ये केवल जनता में फेली हुई दवीनता की भावना के निराकरण 
में ही सफल नहीं हुए अत्युत इन्होंने देशवासियों के हृदय में 
आत्मसंमान की भावना की भी अवतारणा की। इस प्रकार देश- 
बासियां के चित्त से आत्महीनता की भनोवात्ति को निकाल बाहर 
करने का संपूर्ण श्रेय हरिश्वंद्र और उनके सहयोगियों को हे । 


भारतेदु-युग २३ 
भारतेंदु हरिश्रंद्र की ही कविता में हमें सबसे पहले परि- 
चर्तन के संकेत मिलते हैं। अन्य कवियों ने इन्हीं से प्रेरणा एवं 
उत्साह प्राप्त किया। इस प्रकार कवियों का एक नवीन समुदाय 
या मंडल स्थापित हुआ। इसे 'भारतेंदु-मंडल” कह जा सकता है। 
इस नवीन समुदाय का कार्यक्षेत्र तथा कविताकार आधुनिक 
काव्यधारा का प्रथम उत्थान! कहछाता है। यह समुदाय तब तक 
जीवित रहा जब तक भाषा में कोई भारी परिवतेन नहीं हुआ 
और जब तक विभिन्न मनोदृष्टिवाले कवियों का काव्य के क्षेत्र में 
आगमन नहीं हो सका | इसलिए हम भारतेदु हरिश्ंद्र (जो इस 
समुदाय के प्रथम कवि थे) के कृतिकाल के आरंभ से लेकर 
बाल्मुकुन्द गुप्त ( जिनका काव्यकाल प्रथम उत्थान के अंतिम वर्षों 
से आरंभ होकर द्वितीय उत्थान के आरंभिक वर्षों में समाप्त 
हुआ ) के कृतिकाल के वीच के समय को प्रथम उत्थान” की काल- 
सीसा मान सकते हैँ। प्रथम उत्थान का विस्तार-काल ईसाई संवत्‌ 
१८६५ ( जब दस्थश्निंद्र का साहिलक्षेत्र भें पदापंण हुआ ) 
१९०० तक ( जब 'सरखती' पत्रिका द्वारा पुनरुत्थान की 
सूचना,मिली ) भाना जा सकता है। 
आधुनिक काव्यधारा का यह समय भारतेंदु हरिश्वंद्र की 
स्मृति में तो 'भारतेदु-युग” के नाम से प्रसिद्ध है ही, ऐतिहासिक 
ओर विवेचनात्मक दृष्टि से'भी इसका,यही नाम उपयुक्त जान 
पढ़ता है। इन्होंने समय के परिवर्तन का महत्त्व समझकर 
शत्तियों से - छाई हुई देशवासियों की भोहनिद्रा हटाकर उन्हें सचेत 
फरने का उद्योग किया। इन्होंने सर्वप्रथम काव्य में; नए विचारों 
का समावेश कर उसकी उन्नति का पथ अदर्शित किया। समस्त 
साहिय में नृबीन चेतना जगाई और उसे सुब्यवृखित भी 
किया। जनता में देशभक्ति की भावना के संचारक तथा राजनीतिक 
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एवं सामाजिक जार्गाति के असार का सारा श्रेय इन्हीं को हे। यह 
सफलता साधारण नहीं थी। इस प्रकार आगे बढ़कर हसिश्रंद्र 
ने जीवन और साहित्य के टूटे हुए संबंध-सूत्र को फिर से जोड़ 
दिया । यह कहने की आवश्यकता नहीं कि आधुनिक हिंदी साहिय 
की यह सबसे महत्त्वशालिनी घटना है। वर्तमान साहिय भी 
आज़ तक इससे प्रभावित है । इसलिए इनको नवीन या आधुनिक 
हिंदी-साहित्य का सूत्रधार या संस्थापक कहना युक्तियुक्त है । काव्य 
पर हरिश्ंद्र का ऐसा व्यापक प्रभाव पडा कि अथम उत्थान का 
कोई भी अमुख कवि इनके अभाव से बच न सका, सभी 
कवियों को हरिश्वंद्र से उत्साह और श्रेरणा बरावर मिलती रही । 

प्रश्न होता हे कि इन परिवतेनों का मूल कारण क्या था! 
कुछ विद्वानों की संमति में भारतेदु-युग की जागरति और चेतना 
का प्रधान कारण अग्रेजी शिक्षा का प्रसार था। कतिपय मनीषियों 
के मतानुसार इसके हेतु वे सामाजिक आंदोलन हैं जो पूर्णतया 
भारतीय थे । मरहठा एवं सिखों की राज्यस्थापना के उदय के पूर्व 
जिस प्रकार महाराष्ट्र तथा पजाब में धार्मिक आंदोलनों की लहर 
उठी थी उसी प्रकार भारतेदु-युग में समग्र देश में सामाजिक 
आंदोलनों का प्रभाव फेल रहा था। हिंदू सदा से धार्मिक तथा 
सामाजिक संदेशों के प्रति विशेष रूप से उन्मुख रहे हैं। धर्म तथा 
समाज के बीच होने वाले पारस्परिक भेद-भावों को भूलकर वे 
अपनी व्यापक एकता का अनुभव करने लगते हैं। इस प्रकार 
धामक तथा सामाजिक संदेशों में उन्हें उदात्त वृत्तियों को उद्बुद्ध 
करने की महती शक्ति तथा सत्साहस मिला करता हे। भारतेदु- 

। युग में ऐसा ही दृश्य उपस्ित हुआ | 

हमारी सामाजिक, आथिक तथा राजनीतिक समस्याएँ ऐसी 

संबादिनी है कि एक पर उंगली रखते ही दूसरे के तार अपने 
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आप झंकृत हो उठते हैं। इनमें से किन्हीं दो समस्याओं से 
उदासीन होकर किसी एक को ही सुल्झा लेना असंभव है। सामा- 
जिक भावना हमारे विचारों को खय॑ अन्य दो समस्याओं की 
ओर आह्ष्ट करती है। सामाजिक समस्या सुल्माते समय आशिक 
कठिनाइयों हमारा ध्यान वरवस अपनी ओर खींच लेती हैं और 
फिर उसे राजनीतिक दासता की ओर उन्मुख कर देती हैं। इस 
प्रकार हमें तो ये सामाजिक आंदोलन ही इस नवीन चेतना के 
मूल प्रेरक प्रतीत होते हैं । 

इसमें संदेह नहीं कि अंगरेजी शासन और शिक्षा का भी इस 
नवीन जागति में कुछ न कुछ योग अवश्य है। ऑगरेजी शासन 
के द्वारा देशवासी पहले से अधिक संनिकट हुए। इससे' 
सम्यक्‌ अध्ययन्त और सहोद्योग का अवसर श्राप्त हुआ। ऑगरेजी 
दिक्षा स जनता की मनोदृष्टि पहले से अपेक्षाकृत विशेष 
उदार हुई जिससे सामाजिक आंदोलनों को और भी प्रेरणा 
एवं उत्तेजना मिली । 

उपयुक्त तत्त्व से अवगत हो जाने से नवीन हिंदी-काव्य की 
आधुनिकता के समझने में भली-भाँति सहायता मिलेगी। देश 
में नवीन व्यवस्था की प्रतिष्ठा हुई और नवीन कविता ने उसकी 
अभिव्यंजना की । फलत: आज हमारी राजनीतिक चेतना अधिक 
जागरित है और हमारी सामाजिक भनोहृष्टि बहुत व्यापक तथा 
उदार बन गई हे। 

यह कहा जा चुका है कि भारतेंदु-युग के काव्य की सब से 
प्रमुख प्रवृत्ति एकनिए्ठ सत्ता से ठोकनिष्ठसत्ता की ओर झुकना 
है। इस झुकाव से काव्य का क्षेत्र अधिक व्यापक और साथ ही 
खच्छंद हो गया । अब काव्य के वण्य कतिपय निश्चित विषय 
मात्र नहीं थे। देशवासियों के अब अधिक उन्नत तथा विकासोन्मुख 
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होने के कारण विविध प्रकार के विषय काव्य के वण्ये बने । 
क्या सामाजिक, क्‍या राजनीतिक, क्या आर्थिक सभी भ्रकार के 
विषयों न कवियों का ध्यान आकृष्ट किया। इस अकार भारतेदु- 
युग की कविता जीवन की समालछोचना करने वेंठी। इस समय 
क कवियों ने केवल कल्पनाढोक में विचरण न कर अपने 
वास्तविक जीवन की भी अभिव्यंजना की | है 

इस समय की कविता में राजनीतिक तत्व की प्रमुखता सवथा 
नवीन थी। इस राजनीतिकता का आरंभ तो हुआ राजभक्ति 
से पर इसका पर्यवसान हो गया धीरे धीर देशभक्ति में । 
यह देशभक्ति, जो भारतेदु-युग की सब से प्रमुख प्रवृत्ति थी, 
देशवासियों में अतिदिन प्रचल्षित होती हुईं नवीन जागगर्ति की 
अभिव्यक्ति कर रही थी | 

राजनीतिकता की इस नतन प्रवृत्ति के समान सामाजिक 
भावना भी नई थी। इस समय समाज-सुधार की विभिन्न धाराएँ 
प्रवाहित हो रही थीं। कट्टरपंथियों तथा आये समाजियों दोनों 
की भावनाओं की अलक इस समय की सामाजिक कविता में मिल्ती 
है। इसमें समाज को उन्नत बनाने की सदिच्छा लक्षित हाती है । 
हिंदू-चिधवा, बाल-विवाह, मद्यनिषेध आदि सामाजिक समस्याओं 
की झलक इस समय के कवियों की ऋृतियों में वरावर मिल्ती है । 

प्रथम उत्थान के संबंध में एक बात का ध्यान रखना आव- 
इयक है । उस समय का आधुनिकता केवल विचारों की मौलिकता 
मं दे | कविता का माध्यम--भाषा तथा छंद--ज्यों का सो 
अथान्‌ पुराने ढंग का ही था। उस समय देश के जीवन तथा 
परिस्थिति में परिवर्तन का श्रीगणेश मात्र हुआ था। यह नवीनता 
टानेवाला परिवर्तन अभी इतना व्यापक नहीं हुआ था कि 
प्राचीन काल से चढी आती हुई परंपरा का सर्वथा निराकरण हो 
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जाता। इसलिए हमें भारतेंदु-युग में प्राचीन परंपरा तथा नवीन 
भावनाओं का संमरिश्रण दिखाई पड़ता है। अतः यह कहा जा 
सकता है. कि प्रथम उत्थान पूर्ण अ्तिष्ठान का युग न होकर 
संक्रातिकाल ही था, जिसमें नवीन विचारों का उदय तो हो गया 
परंतु प्राचीनता पूर्णतया अपदस्थ नहीं हुईं थी। इसलिए हमें 
विचारों के परिवर्तन के साथ-साथ पारंपरिक भाषा और छंदों को 
देख कोई आश्रय नहीं होता | 

भारतेंदु-युग की विविध ग्रवृत्तियों के बीच हमें प्रथम उत्थान 
में एक अत्यंत महत्त्वपूर्ण लक्षण का आभास मिलता है। यह है 
सामंजस्य की भावना। भारतेंदु-युग के कवि परिवर्तन का खागत 
तो कर रहे थे परंतु वे प्राचीन के सवेथा वहिष्कार के लिए तत्पर 
नहीं थे। सामंजस्य की इसी प्रवृत्ति के कारण हमें प्रथम उत्थान 
की कविता में राजभक्ति तथा देशभक्ति और कट्टरता तथा उदार- 
बादिता के दशेन साथ-साथ होते हैं।। संक्रांतियुग होने के कारण 
सामंजस्य की यह भावना सर्वथा खाभाविक थी | 

हिंदी के आधुनिक काछ की इस नूतन काव्यधारा के प्रथम 
उत्थान की इन कतिपय प्रमुख प्रधृत्तियों में से सर्वेत्रथम राजनीतिक 
चेतना का विवरण उपस्थित करना उपयुक्त होगा क्योंकि यह 
भारतेंदु-युग की सब से प्रधान तथा विशिष्ट प्रवृत्ति थी। 


राजनीतिक चेतना 


सन्‌ १८५७ का विप्छव भारतीय इतिहास में बड़ी ही महत्त्व 
पृण घटना है। इसका सब से व्यापक प्रभाव यह पड़ा कि देश के 
शासन की वागडोर ईस्ट इण्डिया कंपनी के हाथों से निकलकर 
ब्रिटिश पालमेंट के हाथों में चडी गई। महारानी विक्टोरिया के 
शासन से ही नई व्यवस्था का जन्म हो जाता है ओर देश में 
राजनीतिक जीवन का संचार होता है। विक्टोरिया की घोषणा 
का जनता ने अभिनंदन किया और वह राजनीतिक जीवन के 
प्रति उत्सुकता तथा उत्साह दिखने छगी। देशवासियों को पूर्ण 
विश्वास हो गया कि घोषणा के बचन पूरे किए जायेंगे। फलस्वरूप 
बह आश्ान्वित होकर राजनीतिक सुविधाओं के स्वप्न देखने छगी। 
उक्त उत्सुकता, उत्साह आर आशा भारतेदु-युग की राजनीतिक 
चेतना के आरंभिक रुप के अंतगत हैं 

जनता की इस राजनीतिक उत्सुकता को भारतेंदु-युग के कवियों 
ने वरावर सजीव बनाए रखा । आयः सभी प्रमुख कवि भासिक 
या पाक्षिक पत्रिकाएँ प्रकाशित करते थे, जिनमें वे सभी विपयोंपर 
उपयोगी लेख लिखते रहते थे । देश की जागति में इन पत्रिकाओं 
का विशेष योग रहा है। इन लेखों में होनेवाली स्पष्ट आलोचना 
और स्वतंत्र श्रवृत्ति ने देशवासियों को तत्कालीन परिस्थिति से भी 
भॉति अवगत कराया। ये छोग राजनीतिक जीवन में तो अवृत्त हुए 
थे पत्रकार के नाते ही, परन्तु इनका कविरूप भी था और उस रूप 
में इनका काये और भी महत्वपूर्ण दिखाई पड़ा। उपयुक्त अवसरों 
पर जनता के भावोन्मुख होने एर, ये कवि ऐसी कविताएँ लिखा 
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करते थे। ऐसे अबसरों की कमी भी नहीं थी। चिक्टोरिया की 
जयंती से लेकर वायसराय, ड्यूक और गबनेरों के आगमन तथा 
अफगान और बोर के युद्रों तक कविता के” लिए अनेक उपयुक्त 
विषय एवं अवसर मिलते रहे । सामाजिक और धार्मिक उत्सव 
भी राजनीतिक प्रचार के साधन थे । इन अवसरों की कविताएँ 
जनता के भावों सें संबंधित और साथ ही उनको पूर्ण रूप से प्रभा- 
वित करनेवाली होती थीं। कवि तत्काढीन राजनीतिक जीवन के 
चित्रों के साथ इनके प्रतिपक्ष में प्राचीन समय की भव्यता और 
उन्नति का अंकन किया करते थे। इन रचनाओं में देशभक्ति का 
सर भी झंकृत होता था। इस ग्रकार जनता में राजनीतिक चेतना 
के अ्रसार का प्रयास किया जा रहा था । ; 

इस चेतना का प्रथम स्पष्ट हूप शासक ओर उसके प्रतिनि- 
धियों के प्रति राजभक्ति का प्रदशेन था। इस समय की अधिकांश 
राजनीतिक कविताएँ सुव्यवस्थित शासन की खीकृति और नवीन 
सुविधाओंकी आशा से विक्टोरिया, वायसराय तथा गबनरों के प्रति 
प्रदर्शित राजमक्ति से ओत-प्रोत होती थी। भारतेदु-रचित 'भारत- 
भिक्षा', भारत-वीरत्व', 'विजय-वहरी” और 'विजयिनी विजय- 
बेजयंती” में राजभक्ति और इतज्ञता के उद्गार हैं। '्रेमघन” के 
'आयोभिनंदन', भारत वधाई”, हार्दिक हषोदश” और 'खागतः 
तथा अम्बिकादत्त व्यास का दिवपुरुष-हरय” इसी .प्रकार की 
रचाएँ हैं। 

हरिश्रंद्र राजभक्ति की व्यंजना के लिए सबंदा उत्सुक और 
तत्पर रहते थे। इनके लिए 'राजपद का परसन” परम फल है और 
इन्हें हिंदुओं का 'डिसछायढ' कहा जाना बड़ा बुरा छगता है। 
इसी भावना से प्रेरित होकर ये हिंदुओं को त्रिटिश गवर्नमेंट के 
पक्ष से अफगान- युद्ध में लड़ने को उत्साहित करतेहेँ। ये उन्र छोगों 
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का उदाहरण भी देते हैं जो इससे पूचे दूसरों के लिए छड़ चुके हैं- 
“परम-मोक्ष-फल राजपद-परसन जीवन माँहि, 
बृटन-देवता राजसुत-पद परसहु चित चांहि ।””! 
“डि्सिलायल? हिंहुन कहत कहो मूढ ते लोग, 
दगभर निरखहद्धिं आज ते राजमक्ति-संजोग |” 
/सानसिह बगाल लरे परतापसिंद्द सेंग ; 
रामसिंह आसाम विजय किय जिय उछाह-रंग । 
तो इनके हित क्यों न उठ सब बीर बहादुर; 
पकरि पकरि तलवार ररहिं बनि युद्ध चक्रधर ।””3 


प्रेमघन” भी भारतीयों की राजभक्ति का बड़े गये के 
साथ उल्लेख करते हैं-- ॥॒ 
“राजभक्ति इनमें रही जैसी अकथ अनूप; 
बेसी ही तुम आाज हू पेहो पूरब रूप। 
सबे गुनन के पुञ्ञ नर भरे सकल जग मा ; 
राजभक्त भारत सरिस और ठोर कहेुँ नाहिं।”* 
अंबिकादत्त व्यास भी विक्टोरियाका जयजयकार मना रहे हैं--- 
“ज़यति धर्म सब देश जय भारत-भूमि-नरेद्ष , 
अयति राजराजेइवरी जय जय जय परमेश |!” 
राधाकृप्णदास विक्टोरिया के निधन पर इन इब्दों में दुःख 
मनाते हैं--- 


(१) मारतेंदु अथावली--मारतमिक्षा, पृष्ठ ७०२०-००३ । 
(९२), १? »-भारतन्वीरत, पृष्ठ ०६५। 

(३) 9. 7--भारत-वीरल, पृष्ठ ७३६४ । 

(५) भार्यामिनंदन--एष्ट ६ । 

(५) मन की उमग--देवपुरुष-दृस्य! । 


भारतेंदु-युग ३१ 


“आतृहीन सब प्रजावृन्द करि जगठ रुछाई ; 
मातु विजयिनी हाथ हाथ सुरकोक सिधाई। 
हाय दया की मृत, हाय विक्‍्टो रेया माता ; 
हा, अनाथ भारत को दुख में आश्रयदाता |” 
आज भले ही हम को ऐसी राजभक्तिपूर्ण उक्तियाँ कभी-कभी 
खटकती हों, परन्तु ये उद्धार सह्ेतु भी हैं ओर खाभाविक भी। 
विक्टोरिया के शासन ढारा अशांत परिखिति का. अंत ओर शांति 
एवं सुरक्षा के समय का आरंभ होता है। जनता सन्‌ सत्तावन 
की अशांति से ऊब उठी थी, इसी से उसने नियमित और व्यवस्थित 
शासन का खागत किया। ईस्ट इंडिया कंपनी के ।शासन से देश- 
वासी असंतुष्ट थे, इसे जनता की सुविधा की कोई चिंता नहीं 
थी। इसके कमेचारी केवछ अपना हित देखते थे $। इसी से 
देशवासियों ने बिक्टोरिया की घोषणा का हृदय से खागत किया। 


($) राधाकृष्ण भ्रथावल्ली--विजयिनी-विछाप, पृष्ठ ६ | 
$ इँस्‍्ट इंडिया कंपनी के शासन की कड़ी आरोचना 'प्रेमघन! ने 
की है। इनके विचारानुसार विक्टोरिया के हाथ में शासन आने से. 
भारत की प्रजा सनाथ हो गई-- 
“इंस्ट हंदिया कंपनी कियो राज-काज इत; 
कियो समित उत्पात होत जे रहे इहाँ नित । 
पै बाकी स्वारथपरता अरु छोम अधिकतर; 
राख्यो चित नित ही निज राज-बढ़ावन ऊपर। 
जाँ के मूढ़ प्रजा के चित्र को माव न जान्यो; 
हठ करि सोई कियो जबे जस ता मन मान्यो। 
छेकर राज कपनी के ढर सो निज हाथन; 
किय सनाथ मोलही भारत की प्रज्ञा अनाथन ।” 


“-हादिक हर्षादर्श 


र्‌ आधुनिक काव्यधारा 


न्पँ 


इनको पूरा विश्वास था कि घोषणा में दिए हुए वचन पूरे. किए 
जायेंगे। फछतः शासनाधिकारियों को ये अपनी रजभक्ति का 
विश्वास गरंबार दिलाते थे। आज छोगों को चाहे इसका 
अनुभव हो रहा हो कि इन लोगों की आगाएँ कितनी आंतिपूर्ण 
थीं, कितु इसका कढ्ु अनुभव भारतेदु-युग के कवियों के बॉटे 
न पड़कर वर्तमान युग के छोगों के हिस्से पड़ा। यद्यपि भारतेदु- 
युग के अतिम बर्षों में इन कवियों में भी असंतोप की लहर उठने 
ढगी थी तथ्यपि अपनी आशाओं की विफलता के चटकीले ह्द्ययों 
के दर्शन इनकी दृष्टि से दूर थे। इसलिए राजभक्तिपूर्ण इन 
उद्ारों को कोरी चाुकारिता नहीं कह्दा जा सकता। इनमें देश- 
वासियों की सझ्दी भावना की अनुभूति की झलक भी दे । जिटिश 


िआ 


आसन की नई सुविधाओं और विज्ञान के नूतन अबविष्कारों से 
कवियों तथा जनता दोनों की मति अच्छादित थी। इसी से 
भारतेदु-युग की जनता और कि त्रिटिग राज़ का गुणगान करते 
थकते नहीं थे । रेल, सड़के, नर, गेस, विजली आर साथ ही 
शाति-सुब्यवस्था की सभी कवि प्रकुसा कर रहे थे। प्रेमघन! शासन 
की गुणावढी का उल्लेख निम्नलिखित पंक्तियों में करते हँ-- 

भहहाँ काफिले टुटत रहे सौजतन किए हूँ , 

जिन दुरगम थलूमांहि गयो कोऊ नह्िं कबहूँ। 

गेऊ. यान परभाय णथेरी रातहु निघरक; 

अंध पंगु असहांय जात बालक अवछा ठक। 

तड़ित-गंस परकास राजपथ रजनि सुदहाए ; 

महा महा नद माहि सेतु सुन्दर वंधवाएं। 

बने. विश्वविद्यालय विद्यालय पाठल्य ; 

पावत प्रजा अलभ्य ढाभ जिनते विन संसय |”! 

(१) स्वागत, एृ४्ठ २। 


भारतेंदु-युग ३३ 


अंविकादत व्यास भी त्रिटिश शासन की इन सुविधाओं से 
सोहित होकर कहते हँ-- 
“उये नये इहु छाट आएके मारत भारत बारत , 
लफरिनेंटभर गवर्नरादिक परज्ञा-तज सलवारत | 
जंगल काटि काटि के केदे नगर वजार बनाएं , 
नहर निक्वारि नदी अरु नद पे मारी सेतु वंधाएं । 
गाँव-गाँद विद्यालय करिके बहुत विवेक बढ़ायो , 
यात चढाइ रेक को ता पै मादो नगर उड़ायो |! 
राधाहृष्णदास विक्टोरिया के राजत्वकाल में संसार को सब 
से अधिक समृद्धिशाढी मानते हं। इनके विचार से एसी उन्नति 
न पहले कभी देखी गई और न सुनी-- 
“तुब गाहन के तय जयत जो उन्नति पायो , 
शान-विज्ञाबव कछा-शीग 5 कछ जो प्रगधयों | 
जो बवहुँ सुनी नहि कान सों रविरथहूँ गिर हे रहो, 
या साठ बरस के बीच में सो सुख-छंपर्ति जग छद्यो ।”* 
भारतेदु-युग के कवि अगरेज-राज' को ईस-कृपा” का फल 
मानते थे। ये इस अवसर से पूरा छाम उठाना चाहते थे। प्रज्ञा 
को अनेक अकार की सुविधाएँ प्राप्त हो जाने से ये शासितों की 
एसी उन्नति की कामना करते थे। 'हरिश्वंद्र”! और 'प्रेमघन! 
देशवासियों से और देशी शासकों से उन्नति के लिए सचेत होने 
के प्रार्थी हैं। प्रार्थना के साथ-साथ हरसिश्विंद्र देशी रियासतों की 
अकर्मण्यता की आलोचना भी करते है; क्योंकि ये रियासतें 
ब्रिटिश शासन में सी उन्नदि के अवसरों की उपेक्षा करनेबाढी 
“दिखाई देती ँं-//|__.“_“__ “€“_<_____.. 
(३) मद की उसमग--“जटिल बणिक् ! | 
(२) राषाद्ृष्ण-अयावद्ी--जुविली, ए४ १९ । 


३४ आधुनिक काव्यधारा 


“बढ़ी उद्पुर, जपुर, रीवाँ, पन्ना आदिक रांज , 
परवस भए न सोचि सक्द्विकछु करि निज बल बेकाज | 
अगरेजहु को राज पाइके रहे कूढ़ के कूढ़ , 
स्वारथपर विमिन्न हे भूले हिंदू सब है मूढ ।”' 
प्रेमघन” देशवासियों को उन्नति के लिए जगा रहे हैं-- 
“उठो जाये संतान सकह मिलि बध न बिलुंब क़्गाओ, 
बृटिश गज स्वातंत्रमय समय व्यथ न बैठि बिताओ ।”* 
राजभक्त और त्रिटिश शासन के प्रशंसक होते हुए भी थे 
कवि दश की वास्तविक स्थिति से अपरिच्ति नहीं थे। देशवासियों 
की दुदंशा इन कवियों को क्षुव्ध बनाए रहती थां। इसी से देश 
की दरिद्रता के दयनीय चित्र इनकी रचनाओं में अंकित हुए हैं । 
देश के धन के वाहर जाने से और करों के छदने से ये कवि 
असंतुष्ट थे। इसी से इन कवियों ने ब्रिटिश शासन की बुराइयों 
ओर अभाषों की भी आढोचना की है । 
इस आलोचना के मूल मे राजनीतिक चेतना का असार स्पष्ट 
छक्षित होता है । चेतना का यह प्रसार इंगलेण्ड के संपर्क का 
प्रसाद हे । भारत और ब्रिटेन के इस सीधे संपके से कवि 
अप्रत्यक्ष रूप से प्रभावित हो रहे थे। ये कवि खाधीन इंगलेण्ड 
की उन्नत दशा की तुलना पराधीन भारत की अनुन्नत अवस्थ से 
करते थे और फलछत: भारत की दयनीय दशा से असंतुष्ट थे। 
इस संपक ने अधिकार पाने की इच्छा उत्पन्न की । 
प्रेमघन” देश की इस जार्गात को इसी संपर्क का फल मानते 
हैं। इनके मतानुसार ब्रिटिश न्याय-दिनकर के प्रकाश में 
'सइयो सोंचों खत्व प्रजा को भूलि शीत-भय / ये भारत और 
(१) भारतेंदु-नाटग्रवक्ी--भारत दुढंशा, एष्ट ६१ । 
(२) आनंद-भरुणोद्य । 


>> 


बा 


भारतेंदुयुग. * ३५ 


' ब्रिटेन की प्रजा के अधिकारों की तुलना करते हैं ओर अंत में 
इस निष्कष पर पहुँचते हैं कि पारलमेंट में भारतवासियों के 
किसी प्रतिनिधि के विना भारत का ढु:ख मिटने को कोई आशा 
नहीं है। राजसभा में भारतीय प्रतिनिधि होने के लिए ये 
आंदोलन भी करते हैं: 

“ब्रिटिश न्‍्याय-दिनिकर दिनकर नास्यो रजनी-दुख ; 

विद्या को निखत्यो प्रकाश विकस्पो सरोज-सुख। 

सूध्यो साँचो खत्व भ्रजा को भूलि शीत-भय |?” 

“बूदिश राज को प्रजा बटिन जौ हिंद उभय की ; 

छखहु दृशा पर चुगछ भाग के अस्त उदय की। 

वे निज देश-हेतु पिरचत है नीति-नियम सब; 

बिन उनकी सम्मति कछु राजा करत भक्त कब। 

राजा नामे हेतु करति सब प्रजा प्रबंधहि; 

पर उन कहूँ इतनेहु पे है सपनेहु संतोष नहिं। 

ओ हम भारतवासी जन निज दृशा कहन को; 

जाय सकत नहिं तहाँ भूलि के एको छन को। 

तासों कोड भारतवासी के विना वहाँ पर; 

भारत के दुख मिटिवि की आासा नहिं दुस्तर | 

नहिं उपाय इहि के सिवाय कछु और अहै अब; 

राजसभा से पहुँचि दुःख निच गाय कहे सब ।”रे 

दादाभाई भौरोजी पालेमेंट के सदस्य चुने जाते हैं. तो 

प्रेमघन” इस पर देशवासियों को और उनको हार्दिक बधाई देते 
हैं। परंतु नौरोजी के काले” कहे जाने पर कबि की अफुछता 
विढीन हो जाती है । इनको पहली बार दासता का कटु अनुभव 
होता है और ये क्षोम से कह उठते हैं--- 


(१) स्वागत, ६४ २। (२) नागरी-नोरद, 4 सितंबर, सन्‌ ३८९२। 


हि 
्णेि ; 


आधुनिक काव्यधारा- 


“कारों निपट नकारों नाम छगत भारतियन , 
यदपि न कारें तऊ भागि कारो चिचारि मन | 
अचरज होत तमहुँ सम गोरे बाजत कारे; 
तासों कारें कारे शब्दन पर हैं वार” । 
इस क्षोभ से हमें उस असंतोप के दर्शन होते हैं जो समय के 
साथ बढता द्वी गया। भारतेदु-युग के कवियों का असंतोष 
आासन-कार्य में भारतीयों की अनियक्ति तथ्य करों के ख्थापन ऐसे 
साधारण कारणों के कारण थ, परन्तु साधारण मॉगों की अवहेलना 
ने आगे चलकर वास्तविक ओर अधिक महत्त्वपर्ण सभस्याएँ 
उ्पन्न कर दी, जिनसे अरुतोप की व्याप्ति वढ गई । असंतोप केवल 
प्रातीय न रहकर भारतवर्षीय वन गया। हम हरिद्रंद्र को 'प्रेस 
ऐक्ट” और आसम्से ऐक्ट? से असंतुष्ट पाते हें-- 
' सबहि भाँति नृषभक्त जे भारतवासी छोक; 
शख्र और मुद्रण विषय करि तिनहुँ की रोक ।”* 
अ्रेमधन' बिक्टोरिया के दिए हुए बचनों की अधिकारियों को 
याद ही दिलाते रहे | इनकी निम्नलिख्ति इच्छा शुद्ध अरण्यरोदन 
सिद्ध हुई-- 
“करहु आज सो राज आप केवल भारत-हित , 
केवल भारत के हित-साधन में दीने चित |”3 
शासकों ने इन प्राथेनाओं पर कभी कान न दिण, फछत 
असंतोष बहुत वढ गया। भारतदु-युग की पत्रिकाएँ इसका साक्ष्य 
देती हैं। काव्य के क्षेत्र में वाल्मुकुंद गुप्त की कविता मे असंतोष 
का उप्र रूप मिलता हे। वाल्मुकुंद गुप्त भारतढु-युग के अंतिम 
ओर द्विवेदी-युग के आरंभिक कवियोम हू । इन्होंने जनता की 





_ (५१) नागरी-नीरट, < सितवर, सन्‌ १८९१२। (३) भमारतंदु- 
प्रधावली--विजय-बहरी, पृष्ट ०९८ | (३) हाठिक हर्पादश । 
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असंतुष्टि को ओजखी शब्दों में व्यक्त किया है। इनके समय 
तक भारतेदु-युग के कवियों की आशाएँ निष्फठ सिद्ध हो चुकी 
थीं। इसी से इनकी रचनाओं में पूर्वंबर्ती कवियों की सी 
चादटूक्तियों ओर कोरी राजभक्तिवोधक उक्तियाँ नहीं मिलतीं। 
वाल्मुकुंद गुप्त जातीय एकता ओर सक्रिय योजना के समथेक हैं | 
इस शकार स्पष्ट दिखाई देता है कि कोरी राजभक्ति से असं- 
तोप भारतेदु-युग की राजनीतिक चेतना का अंतिम खरूप है। 
इन कवियों की रचनाएँ आरंभ में राजभक्ति से ओत-गोेत हैं, 
परन्तु ऋमशः मोह का परदा हटता गया और समय एवं दासता 
की कठोरठा सामने आती गई, जिससे इनकी वाद की रचनाओं 
में असंतोप की स्पष्ट झलक मिलने छणगी । इस समय का इतिहास 
भी इन कवियों की भावनाओं की सद्यता प्रमाणित करता है। 
यह असंतोप भारतेदु-युग में अपनी पृण तीब्रता को नहीं पहुँच 
सका, क्योंकि उस समय कोई ऐसी प्रभावशालिनी संस्था नहीं थी 
जो संघटन कर असंतुष्ट जनता का पथ-अदशन कर सकती। 
ट्विवेदीयुग मे असंतोप को संघटित कर उस आंदोलन का 
रूप देने की चेष्ठ की गई और आज वही असंतोष देशभक्ति मे 
परिवर्तित हो विदेशी शासन से देश की खतंत्रता के लिए मोरचा 
ले रहा है। कांग्रेस की स्थापना से जनता के सामने कुछ निश्।ित 
राजनीतिक ध्येय और आदश आए, लिनकी प्राप्ति के लिए देश 
को उत्साहित किया गया। कांग्रेस की स्थापना 'प्रेमघन” के 
जीवनकाल के अंतिम वर्षों में हुईं। इसबी स्थपना से इनको 
देश की उज्ज्वल भविष्य की आशा बेंधी। देश के आशापूर्ण 
भविष्य के विश्वास की झलक इनकी निम्नलिखित पंक्तियों में 
- मिलती है। कवि को कांग्रेस के जातीय गान वंढे मातरम! की 
ध्वनि सुनाई पड़ती हे-- ह 


३८ आधुनिक काव्यधारा 


“हुआ प्रबुद्ध इृद्ध भारत निज आारतदुशा निशा का-- 

समझ अत अतिशय भ्रमुदित हो तनिक तब उसने ताका | 

उन्‍नति-पथ अति स्वच्छ दूर तक पडने लगा दिखाई; 

खग बंदे मातरम्‌ मधुर ध्वनि पडने छगो सुनाई।””" 

वाल्मुकुंद गुप्त के समय तक कांग्रेस कुछ अभावशालिनी 
हो गई थी। ये कांग्रेस के खदेशी आंदोलन के समर्थक थे और 
इनको वंग-भंग-आंदोलन से पूर्ण सहानुभूति थी। छाडे क्जन 
पर इनकी वहुत-सी व्यंगपृण राजनीतिक रचनाएँ हैं । 
इस अकार स्पष्ट है कि वाद की जागति ओर आज की 

देशभक्ति भारतेदु-युग की राजनीतिक चेतना के परिणाम हें। 
पहले राजभक्ति से असंतोप, फिर राजनीतिक खत्वों के लिए 
आदोलन भारतीय राजनीतिक हलचल का इतिहास है। भारतेदु- 
युग के कवि इस मार्ग पर पहले-पहल बढ़े । इन छोगों ने देश 
के राजनीतिक जीवन के प्रति देशवासियों में अभिरुचि उत्पन्न 
की। इन कवियों की राजभक्ति के कारण आरंभ में दिएजा 
चुके है। इसलिए आज देशभक्ति के आवेश में हम इन्हें कोरे 
खुशामदी टट्टू नही कह सकते | देशभक्ति की भावना के संचार 
भे इन कवियों ने विशेष योग दिया है; क्योंकि इनकी वाणी 
ब्रिटिश शासन में वढती हुईं देश की दरिद्रता की प्रतिध्वनि है । 
भारतेदु-युग के कवियों की देशग्रेम से पूर्ण रचनाएँ लोगों के 
संदेह-निवारण में खय समर्थ हैं । 





(१) आनंद-अरुणोद्य । 


आधिक स्थिति 


भारतेंदु -युग की छोकजीवनगत सबतोमुख्ली जागति के दशेन 
हमें तत्कालीन काव्य में भी मिलते हैं। जीवन और साहिल्य दोनों 
में व्यापकता और उदारता की भावना का प्रवाह मिलता है। 
कवियों की दृष्टि एकांगी और संकुचित न होकर जीवन और 
परिस्थिति के विविध पक्षों का निरीक्षण करती दिखाई देती है 
और उनसे अभावित होकर उनके वर्णन में संल्म होती है। 
सामाजिक और राजनीतिक अंगों के समान तत्कालीन आर्थिक 
परिश्थिति ने भी भारतेंदु-युग के कवियों को आकर्षित और प्रभावित 
किया | इस ओर कवि अपने आप आद्ृष्ट हुए, क्‍योंकि ये देश की 
आर्थिक आवश्यकताओं और इनके महत्त्वपूर्ण प्रभाव को भी 
भांति समझते थे । इस समय के अम्रुख कवियों ने देश की आर्थिक 
पराधीनता दूर करने और इस हेतु देशवासियों को जगाने के 
लिए कविता का संबंध जीवन की वास्तविकता से जोड़ दिया । 

देशवासियों की आर्थिक उन्नति इनका ध्येय था और इस 
ध्येय के लिए भारतेदु-युग के कबि जनता को औद्योगिक काम-धंघे 
सीखने के लिए उत्साहित करते थे' और अधिकारियों से भारतीय 
व्यवसाय के प्रोत्साहन तथा रक्षा के लिए प्रार्थना किया करते थे। 
ये देशवासियों की कठु समालोचना करते थे, क्योंकि अधिकांश 
जनता शुद्ध ज्ञानवृद्धि के लिए न पढ़कर पेट पालने के लिए 
पढ़ती थी । 

देश की आर्थिक आत्मनिभरता की कामना भारतेदु-युग के 
कवियों में स्पष्ट लक्षित होती है। इनकी रचनाएँ स्वदेशी वस्तुओं 
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के प्रति जनता में प्रेम उत्पन्न करने के प्यत्र हैं। णे कवि उन 
छोगों पर बरावर व्यंग-वाणो की वषों करते थे जिन्हे भारतीय 
बस्तुओं से घृणा थी ऑर जो विदेशी वस्तुओं के दास थे। ये 
जनता से भारतीय वस्तुओं के व्यवह्र का अनुरोध करते थे । यह्‌ 
भी ध्यान में रखने योग्य हे कि ऐसा उद्"ोधन उस समय हुआ हे 
जब कि खदेशी आंदोलन का जन्म भी नही हुआ था । 

इन कवियों को समय की परिवर्तित गति विधि का पूरा ध्यान 


था | य परिवतंन के महत्व को भली भाँति समझते थे। इनकी 
रचनाओं में खल खल पर यह चेतावनी मिलती है कि समय 
बदल गया. इसलिए परिवर्तित परिस्थिति के अनुकूल काये करना 
बुद्धिमानी होगी । भारतीय वस्तुओं की उत्क्ृष्टताओं को अधिकाधिक 
बढाने पर ये वरावर जोर देते थे । इसी समय भारत की औद्योगिक 
उन्नति का लक्ष्य करके य भारतीय कारीगरों को नवीन ज्ञान के 
उपाजन के निमिन्त विदेश जाकर शिक्षा प्राप्त करने के लिए 
उत्साहित करते रहते थे । 

समय के साथ-साथ भारतेदु-युग के कवियों की सहानुभूति 
व्यापक और उठार होती गई। किसानों तथा समाज के अन्य 
दीन वर्गों से इन कण की पूरी सहानुभूति हे। इनकी रचनाओं 
में देश की दयनीय स्थिति के करुणोत्पादक चित्र मिलते है, जिनसे 
जनता का असंतोष अपने-ऊपर किए गए टुव्येबहार और अविचार 
के विरुद्ध जागरित हो उठा। कविया न आ्रामजीवन के प्रति 
उत्सुकता दिखलाई और गॉवा की शोचनीय दृश्य पर दु.ख प्रकट 
कया. आर्थेक समस्याओं के प्रति इन छोगों की उत्सुकता क्रमशः 
बढती गई और देश की स्थिति रूँगाढने मे ये अधिकाधिक 
तत्पर होते गए | 

सव्प्रथम हरिश्वंद्र को भारत की आर्थिक खाघीनेता की 
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आवर्यकता ग्रतीव होती है । विदेश में भारतीय धन के अपहृत 
होकर चले जाने से ये बहुत श्लुच्ध हैं। अपने देशवासियों को 
उदासीनता और आलख से इनको बड़ा दुःख है। इनको इसका 
खेद है. कि जनता केवल- अपनी जीविका चाहती है, उसे उच्च 
विक्षा प्राप्त करने का चाव नहीं है । इसी कारण देशवासी यंत्रों 
का अविष्कार नहीं कर , पाते । इनका जीवन विदेशी वस्तुओं पर 
निर्भर है । देश की आर्थिक परिस्थिति से निराश होकर हरिह॒चंद्र 
ईश्वरीय सहायता की रचना करते हेँ--- 

“सीखत कोड न करा उदर भरि जीवत केंवछ ; 

पसु-समान सब अन्न खात, पीज्रत गंगांजर । 

घन विदेश चकि जात तऊ जिय होत न चंचछ; 

जड़-समान हो रहत अकिल॒हत ,रचि न ,सकत कछ | 

जीवत बिदेस की वस्तु के ता बिन कछु नहिं करि सकत। 

जागो ज्ञागो अब सॉवरे सब कोड रुख तुमरो तकत ।””' 

हरिह्चंद्र उन छोगों की कठु आछोचना करते हैं जिनका 

काम विदेशी मछमछ और भारकीन के बिना नहीं चल पाता। ये 
देशवासियों से आलस्य छोड़ने तथा भारत की उन्नति में तत्पर 
होने के लिये अनुरोध करते हैं। संसार की अन्य जातियाँ उन्नति 
के पथ पर आगे बढ़ी जा रही हैं, उनके अनुकरण की शिक्षा 
निम्नलिखित पंक्तियों में दी गई है-- 

“मारद्ीन सढ्सछ बिना चलूत कछू नहिं काम; 

परदेसी जुकहान के मानहुँ. सए गुराम। 

बढ़न चहत आगे सबै जग की जेती जाति; 

बल बुद्धि ज्ञान विज्ञान में तुम कहेँ अबहूँ राति। 


(१) भारतेंदु प्रथावक्षी-- प्रबोधिनी, एृष्ट ६५४ । 
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परदेसी की बुद्धि अरू करि बस्तुन की आस; 

बरवस द्वे कब लो कहों रहिहो तुम है दास। 

काम खिवाब-सिताब सों अब नहि सरिहे मीत; 

तासो उठहु सिताब अब छाॉड़ि सकल भयमीत | ”१ 

देश की ओद्योगिक उन्नति का अभाव ही हरिदचंद्र को 
भारत की दरिद्रता का मुख्य कारण प्रतीत होता छढे। विदेश 
जाकर उन्नति के साथनों को सीखने और फढतः देश की उन्नति 
करने की ये देशवासियों से प्राथेना करते हैं। ऑँगरेजी पढकर 
और विल्यायत जाकर ऊँची शिक्षा ग्राप्त करने से ही देश की 
दरिद्रता का अंत हो सकता है, अन्यथा नहीं। देश विदेशी 
मशीनों द्वारा ठग लिया गया हे। राजकरों ने देश को और भी 
दीन बना दिया हे । इस दरिद्रतासे उबारनेका एकमात्र साधन है' 
कल्य की उन्नति--- 
वद्रीनरायन चौधरी प्रेमघन! भी भारत की आर्थिक खिति 

“कुछ के कल बल छलन सो छले इते के छोग; 

नित नित धन सो घटत है बादृत है दुख-सोग। 

कुछ तो वेतन में गयो कछुक राज-कर मसाहि; 

बाकी सब व्यवहार में गयो रहो कछु नाहि। 

निरधन दिन-दिन होत है भारत-भुव सब भाँति; 

ताहि बचाइ न कोड सकत निज भरुज जुधि बल कांति | 

यह सब कटा अधीन है तामें इते न पंथ; 

तासों सूझे नाहिं. कछु हच्य बचावन-्पंथ। 

अंग्रेजी पहिले पढे पघुनि विलायतदि जाय; 

या विधा को भेद सब तो कछु तादहि लखाय |” 


(१) भारतेंदु अंगाब॒ली, पृष्ठ ७३५, ७३०, ०३८ । 
(२) भारतैद ग्रंथावली, १४ १३५७, ०३६,-७३७, ७३८ | 


छ९. 
पगारतंद 
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दर 


से भली भाँति परिचित हैं। ये देश्वासियां की आबदण्कदाओं 
को अच्छी तरह समझते हँ। ये भी देश की आधक उन्नति के 


इच्छुक हैं और अधिकारियां से दिध्ा तथा शिल्प की उन्नति के 
लिए ग्राथना करते हैं. जिससे भारतीय कारीगर अपनी दशा 
सुधार सके ओर समय के परिव्तेन के साथ खय भी आगे वह 
सके | समय-चक्र की परिवर्तित गति को देखकर थे चाहते हैं कि 
पुराने कारीगरों की दृष्टि भी रुमयानुकूल बदल जाय, अन्यथा 
इनकी वस्तुओं ओर इनके परिश्रम तथा चातु्य से कोई ढाभ न 
होगा | इनका दृह विश्वास था कि दिल्य की उन्नति के विना 
देश की उन्नति कठिन है 

समच गई वह पलटि चालहू बदलि गईं सत्र; 

बदली सत्र पसंद चाह कछु जार मई अब। 

सब जेंगरेजो पढ़ें भएु सब गांहक इनके ; 

फिर ये वरतन केसे होय काम के तिनके। 

पर ॒ये सब कारीगर हैं जेसे के चैसे; 

तब इुक सोचिय चले काम इतको अब केसे। 

चिद्या-उन्नति भई शिवप की उच्चति नाहों 

देशुनन्‍नति ज्ञके दिन उग में कहु न लखाहों। 

तारों सिच्छा-सिल्प कृपा करि ढेहु इन्हें अब; 

जाके विन फरदीन होत इनके सब करतब |” 

भारत की आर्थिक परदइता कभी कसी इन्हे सांस्कृतिक- 

दासता से भी अधिक छ्ुब्ध वना देती ह। वाजाएंं में अज्नरजी 
माल इस आथिक दासदा का साक्षी हे: 

४टुस नगर दानऊ बनो सब अंग्रेजी चालू; 

हाटन में देखह भरो बस अंग्रेजी माल ।"+ 


(३) स्वागत, एट्ट ५। (२) भायामिनंदन, पृष्ठ ५। 


डर 
र्य 

० 
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अंबिकादत्त व्यास साहवी रंग में रंगे उन नवयुव्कों की कट 
समाछोचन करते हैं जो खदेशी वस्तुओं को नहीं पसंद करते 
और मैनचेस्टर तथा लिवरपूछ से सामान मेंगाते हैं-- 
“पहिरि कोट पठलून बूट अरु हेट धारि सिर ; 
भालू चरबी चरबी लवेडर को लगाई फिर। 
निज भाइन के रचे वसन भूषन नहिं भावत ; 
मैनचेस्टर अरु लिवर॒पल से छादि मंगावत ।” १ 
कवियों की उपयुक्त अनुनय बिनय जनता की दरिद्रता दूर 
करने के लिए हैं। देश की आर्थिक दुखबस्था से कवि क्षुब्ध हो 
उठे हैं, इसी से हम देखते हैं. कि भारतेदु-युग के कषि आगे चल- 
कर शुद्ध राजभक्ति से संतुष्ट न रहकर शासन की कट्ठ आलोचना 
भी करते हैं और देश की बढती हुईं दरिद्रता का उत्तरदायित्व 
सरकार के ही मत्ये मढते हैं। हरिदरचंद्र, श्रेमघन', राधाचरण 
गोखामी, राधाकृष्णदास, अतापनारायण मिश्र, बाल्मुकुंद गुप्त 
आदि कवियों ने देश की दुब्शा के करुण चित्र खींचे हें । 
भारतेदु हरिरचंद्र को भारतीय धन का विदेश चला जाना 
खलता है। महगी, अकाल और कर की आपत्ति हरिदंद्र को 
भारत-सरकार की कु आलोचना करने को शरेरित करते हैं-- 
“सगरेजश-राथ सुखसाज सजे सब भारी: 
पैधन विदेश चलि जात इहै अति ख्वारी। 
ताहू पर महंगी कांक रोग बिस्तारी; 
दिन दिन दूने दुख देत इस हा दह्वारी। 
सब के ऊपर रिक्स की क्राफतत आईं; 
हा हा भारतदुर्दशा न देखी जाई ।”* 


(१) मन की उमंग--भारतधर्म । 
(२) भारतेदु-नाटकावली, पृष्ठ ५९८ | 
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प्रेमघन” को भारतीय संपत्ति की क्रमिक क्षीणता व्याकुल 
बनाए है। इसो से ब्रिटिश शासन का सुकाल भी इनको अकाल 
सा अतीत होता है, क्योंकि कई करोड़ भूखे रहते हैं। 'प्रसघन! 
आलोचना के साथ-साथ अधिकारियों से प्रार्थना करते हैं कि 
सच्चे हृदय से भारत के धन, उद्यम और व्यापार की रक्षा तथा 
उन्नति की जायू-- 
“बद॒पि तिहारो राज भयो भारत अति उन्नत ; 
आने से अब सब कोऊ सब विधि सुख पावत । 
पे दुख अति भारी इक यह जो बढ़त दीनता ; 
भारत मे संपति की दिन दिन होत छीवता। 
सुख सुकारू हू जिनहि अकार्लाहि के सम भासत ; 
कई कोटि जन सदा सहत भोजन की साँसत । 
करहु आज सो राज जाप फेवछ भारत-हित ; 
केवक भारत के हित-पाधन में दीने चिंत। 
भारत को धन अन्न ओर उद्यम व्यापारहिं , 
रच्छहु वृद्धि करहु साँचे उन्नति आधारहि |” 
भारतेंदु-युग के अन्य कवियों के समान प्रतापनारायण मिश्र 
भी देशवासियों की दुरबस्था पर आंसू बहाते हैं। देश की दीन 
दशा के कारण होली इनके लिए मुहरम है । इनकी रचनाओं 
में किसानों की दुर्गति तथा कड़े करों के बेठाने से उत्पन्न शोचनीय 
दशा के चित्र मिढते हैं--- 
“पैहगी और टिकस के मारे सगरी वस्तु अमोली है; 
कौन भाति त्यौहार मनेये कैसे कहिये होली है। 


सब धन ढोयो जात बिक्कायत रह्यो दलिददर छाई 
अन्न वस्ध कह सब जब तर6 होरी कहा सोहाई । 


(३) हार्दिक हर्षादश । 
|| 
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भूखे मरत किसान तहूं पर कर द्वित इपट न थोरों है, 
गारी देत दुष्ट चपरासी तकति विचारी छोरी है ।”* 


थे रचनाएँ पद्मवद्ध गद्यम्रात्र हे। इनमें भावोदबोधन की 
शक्ति अधिक नहीं है । इनमें काव्यत्व कम है। पाठकों के हृदय 
में करुणा या उत्साह भरने की शक्ति इनमें कहोँं ! यह स्थिति 
अधिक समय तक नहीं रही। समय के साथ-साथ कवि सादी 
तथा साधारण पद्धति छोड़कर विशिष्ट शैली की ओर बढ़े । देश 
की दरिद्रता का सीथ-सादा सामान्य चित्रमात्र न ख्ींचकर इन 
कवियों ने भारतीय दीनता के वास्तविक प्रतीक किसान तथा 
भजदूरों को अपनी कविता का विपय बनाया। भारतेदु-युग के 
कवियां को इनसे पूरी समानुभूति है। इनकी दीनता कवियों को 
क्ुत्ध बनाती हे। राधाकृप्णास, प्रतापनारायण मिश्र तथा 
अमघनः को किसानों की दुर्बस्था चिंतित बनाए हुए है। इनमें 
से प्रथम दो तो किसानों की दीनता के चित्रमात्र उपस्थित करते 
हैं, परन्तु प्रेमघन' किसानों की अवस्था सुधारने के लिये वैज्ञानिक 
रीति से कृपिकर्म करने की शिक्षा पर भी जोर देते हैं-- 
“दीन कृषक जन ओरहु दया-जोग दरसाही , 
जिनके तन पर स्वच्छ घस्र रखियत कहें नाही। 
मिहनत करत अधिक पर अन्न बहुत) कम पावत , 
जे निज भुगबरू हल चल्लाय के जगत जिमावत। 
तिनहि. सिखावहु कृषीकर्म जस होत बिलायत , 
करि सहायता ओर सुखी करि देहु यथावत । ** 
जिस ओज तथा प्रवाह के अभाव का आधिक्य भारतेंदु-यरुग 
की आरंभिक रचनाओं में था वह इस युग के अन्तिम समय के 





(१) होली हैं । (२) स्वागत, १ष्ठ ८। 
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कवि बाल्मुकुंद गुप्त की कविता में नहीं है। इनकी रचनाओं में 
प्रचाह तथा प्रभाव दोनों हैं। इनकी भावलुभूवि ति की सचाई में 
किसी को संदेह नहीं हो सकता। किसानों की करुण दशा पर 
इनकी कुछ पंक्तियों उद्धृत की जाती हैं--- 

“जिनके कारण सब सुख पावें जिनका थोथा सब जन खाँय ६. 

हाय हाय उनके बाकूक नित भूखों के मारे चिल्लाँय । 

कालसर्प की सी ऊुफकारें छुएँ भयानक चढती हैं; 

घरती की साधों परतें जिसमें तावा सी जलती हैं। 

तभी खुले मेदानों में वह कठिन क्िसानी करते हैं; 

नंगे तन बाऊक नर नारी पित्ता पानी करते हैं। 

शहा बिचारे दुख के मारे निस दिन पच-पच मरे किसान ; 

जब अनाज उत्पन्न होय तब सब उठवा ले जाय ढगान [?”' 

दीनों से अत्यधिक समानुभूति होने के कारण बाह्मुकुंद 
गुप्त धनियों की क॒ढठ आलोचना भी करते हैं। दीनों या सामान्य 
वर्ग के नाश में इन्हे धनियों या उच्च वर्ग का नाश भी छिपा 
दिखाई देता हे। इसी लिए ये धनियों को दीन-दरिद्रों पर 
अत्याचार करने से सावधान करते हैं क्योंकि दरिद्रों के मिटनेपर 
उन्हीं की बारी आण्गी-- 

“हे घनियों गया दीन जनों की नहिं सुनते हो हाहाढ्ार ; 

जिसका मरे पढ़ोसी भूखा उसके भोजन को धिक्कार 

हे बाबा जो यह बेचारे भूखो श्राण गँवाबेंगें; 

तब कहिये क्‍या धनी गछाकर अशर्फियाँ पी जञव्ेंगे। 

हे घनवानो हा थिकर्ू किसने हर छी बुद्धि तुरहारों है; 

निर्धन उन्नड़ जायेंगे तब फिर कहिए किसकी बारी है ।*९ 
तू रुकृट कबिता-- जातीय गीत, पृष्ठ ४ |... 

(२ १) 99 पृष्ठ ५८ । 
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देश की बढती हुई दरिद्रता इनकी दृष्टि से अन्तहिंत नहीं हैं । 
देश कड़े-कड़े करों से लद॒ता जा रहा है। ,वाल्मुझुंद गुप्त सरकार 
के सेनिक व्यय की कड़ी आलोचना करते हैं। सीमा की रक्षा 
में व्यस्त सरकार सीमा में रहनेवालों की दशा पर ध्यान भी नहीं 
दे रही है। सरकार की सैनिक नीति के विषय में तत्कालीन 
असंतोप की व्यंजना निम्नलिखित पंक्तियों में मिलती है-- 
“पाहूकारों के अब तो प्रतिवर्ष दिवाले कढ़ते है; 
आाठो पहर घोर आपद है ऋण के तूदे बढ़ते है। 
बाबा उनसे कद्ट दो क्रो सीमा की रक्षा करते है ; 
लोहे की सोमा कर छेने की चिता में मरते है। 
प्रजा तुम्हारी दीन दुःखी है रक्षा किसकी करते हो , 
' इससे क्‍या कुछ भी होना है नाहक पच-पच भरते हो ।”' 
वाढ्मुझुंद गुप्त, भारतेदु-युग के आरंभिक कवियों के समान, 
अधिकारियों से किसी सुविधा के लिए कभी प्रार्थना नहीं करते | 
इनको पूर्णतण ज्ञात था कि आथनाएँ निष्फल होंगी। इसी से 
इनकी रचनाओं मे राजभक्ति या चाटुकारिताबोधक एक पंक्ति 
भी नहीं मिलती। त्रिटिश शासन तथा उसकी श्रतिज्ञाओं का 
सुख-खप्तन अब टूट चल्म था। वाह्मुकुंद गुप्त को 'प्रेमघन” की 
निम्नलिखित प्रार्थना के पृण होने की कोई आशा नहीं थी-- 
#करहु आज सो राज जाप केचक भारत-हिंत ; 
केवड भारत के द्वित साधन में दीने चित्त । 
भारत को धन जन्‍न और उद्यम व्यापारहिं; 
रूठहु वृद्धि काहु साँचे उन्तति-भाधारह ।”* 





(१) सफुट केविता--“जातोय गीठ,? पृष्ठ ६४ | 
(२, आर्यासिनंदन,.पएप्ड ८ । 
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इनको अधिकारियों का कोई भरोसा नहीं रह गया -था, 
क्योंकि ये भछी-भॉति जानते थे कि विदेशी शासक शासितों की 
सुविधा का ध्यान न रख अपने देश को समृद्ध वनाने में लगे 
रहते हैं। इसी से ये अधिकारियों से कृपा की याचना न कर देश- 
वासियों से ही सहायता की प्रार्थना करते हैं। इनकी अमिलाषा 
है कि देश आ्थिक दृष्टि से आत्म निर्मर हो जाय | इसी से ये 
उनमें आर्थिक स्वतंत्रता की भावना भरते हुए दिखाई देते हैं। 
हे वस्तु के वहिष्कार के लिए ये देशवासियों को उत्साहित 


“अपना बोया आप ही खाबे, अपना कपड़ा आप बनावें। 
माल विदेशी दूर भगावे, अपना चरखा आप चलावे। 
बढ़े सदा अपना व्यापार, चारो दिस हो मौज बहार ।”" 


आर्थिक स्वतंत्रता की उपयुक्त भावना निस्संदेह कांग्रेस के 
आदर्शों से प्रवाहित है। बाल्मुकुद गुप्त के समय तक कांग्रेस 
देश के राजनीतिक जीवन में प्रयोप्त प्रभावशालिनी हो चली थी । 
इनकी उपर उद्धत पंक्तियोँ आर्थिक आत्मनि्ेरता और आ्िक 
राष्ट्रीयता ( '४६४०0॥2088000 0 #00707० 9०॥०5 ) की 
ओर संकेत करती है, जिनमें देशवासी अभी सफल नहीं हुए हैं. 
और जिसके लिए आन्दोलन चल रहा है| 

कवियों के इस आर्थिक ध्येय तक आने की अवस्थाओं का 
भारतेन्दु-युग की रचनाओं में पूरा पता चलता हे। आरंभ में 
कवियों की आर्थिक दररष्टि अनिश्चित तथा स्राधारण थी। ऐसा 
होना स्वाभाविक था। यद्यपि कवि भारतीय धन के अपहरण 
तथा देश की दरिद्रता से ध्रुब्ध थे तथापि इनके सामने कोई 


(१) स्फुट कविता, एृष्ट १९६ । 





५० आधुनिक काव्यधाय 


निम्नित कार्यक्रम नही था | इसी से इन कवियों को हम सर्वप्रथम 
अधिकारियों की प्राथना करते और अपनी राजभक्ति का आइवा- 
सन देते पाते हैं। भारतेदु-युग के कवि ओद्योगिक तश आ्थिक 
शिक्षा के लिए अधिकारिया की कृपा के अभिलाषी हैं। वह कृपा जो 
इनको संतोषजनक मात्रा में न प्राप्त हो सकी | प्राथेना हरा सफल 
न होने पर ये देश्वासियों के आल्स्थ और निष्कियता की 
आलोचना करते हैं। जनता को अपने पेरों पर खड़े होने के लिए 
उत्साहित करते हुए ये कबि उनमे विदेशी वस्तुओं के बहिष्कार 
की उत्तेजना भरते हैं। देश की व्यापक दरिद्रता का निरंतर 
वर्णन कर इन कवियों ने जनता के असंतोष को उभाड़ा और इस 
अकार ये राजनीतिक अधिकारों के आन्दोलन मे सहायक हुए। 


देश की दरिद्रता ने इन कवियां का ध्यान किसानों की ओर 
आकर्षित किया । इन कवियों ने किसानों की दशा का समानुभूति 
पूर्ण चित्र खीचा है। समय के साथ कवियों की समानुभूति 
अध्काधिक व्यापक ओर उदार होती गयी । फलतः किसान तथा 
श्रमजीबी तत्काढीन आर्थिक कविता के प्रमुख विषय बन गये । 

इस अकार यह स्पष्ट दिखाई देता हे कि भारतेदु-युग के कवियों 
ने देश की आथिक अभाव की भावना जनता में जगाई, जिसस 
इस अकार के आदोलनों को विशेष सहायता पहुँची । प्रधानतया 
आज आर्थिक भावना देश के राजनीतिक आंदोलन का अंक वन 
गई है और कांग्रेस के स्वातंत्रय-आन्दोलन को अधिकाधिक प्रेरणा 
दे रही है। इस प्रकार आज की आर्थिक चेतना का बहुत कुछ 
श्रेय भारतेदु-युग के कवियों को भी है । 





देश भक्किं की भावना 


देशभक्ति की भावना समाजगत एवं जातिगत होती है. । यह 
एक मनोभाव हे जिसका उद्देश्य मात्भूमिंकी खतंत्रवा और 
उसकी संस्कृति की रक्षा है । देशग्रेम स्वदेश और संस्कृति की रक्षा 
के लिए साहस और त्याग का आह्ान करता है, क्‍योंकि अपना 
शासन और अपनी संस्कृति, खरीखोटी आलोचना के बाद भी, 
विदेशी शासन और सभ्यता की अपेक्षा देशवासियों के अधिक 
निकट होने के कारण उन्हें भी प्रतीत होती है। इसका छक्ष्य 
स्वाधीन देश की स्वतंत्रता की रक्षा ओर परतंत्र देश की पराधीनता 
से मुक्ति है। देशभक्त का दृह विश्वास होता है कि सुराज्य 
जराज्य! का स्थानापन्न कभी नहीं हो सकता। 

प्रत्येक देश की स्वतंत्रता का अपने यहाँ के सांस्कृतिक, राज- 
नीतिक तथा आर्थिक जीवन से घनिष्ट संबंध है | जातीय जीवन 
के ये तीनों पक्ष परस्पर इतने घुले मिले होते हैँ कि प्थक नहीं 
किये जा सकते । इसी से यदि एक पक्ष को धक्का पहुँचता है वो 
अन्य दो पक्षों पर उसका कुप्रभाव अनिवाये हो जाता हे । इस 
लिए जिस कविता में जातीय जीवन के इन पक्षों की ओर संकेत 
हो और जिसका छक्ष्य भातभूमि की स्वतंत्रता, अशंसा तथा 
उन्नति हो उसे हम देशभक्ति की रचना कह सकते हैं। देशभक्ति 
की रचनाओं का विश्लेषण करने पर हम देखते हे कि इनके 
मूल में राजनीतिक अधिकारों का संकेत, आर््कि जीवन का 
आभास या स्वदेश का सभ्यता का चित्रण रहता है। समय 
की आवश्यकता के अनुसार इन तीनों में से कोई एक पक्ष_ 
अधान होता है और लोकप्रियता का कारण बन जाता है | 


५२ आधुनिक काव्यधारा 


भारतेदु-युग की देशभक्ति क्री अधिकांश रचनाओं में भारत 
के अमित गारव के संकेत मिलते हैँ। ये कविताएँ आधुनिक 
पाठकों को भारत के महापुरुषों का स्मरण दिल्ाती हैं। ये 
कविताएँ एक ओर तो उन महापुरुषों के उदार चरित्रों का विशद्‌ 
वर्णन करती हैं. और दूसरी ओर आधुनिक काल में देश की गिरी 
हुई दशा के करुण चित्र उपस्थित करती हैं। इस भ्रकार ये 
रचनाएँ पाठकों में परोक्ष रूप से देशभक्ति की भावना भरती और 
उसका हित करन के लिए उत्तेजित करती हैं । 
भारतेदु युग के सभी अमुख कवि भारत की अतीत कालीन 
भव्यता की ओर संकेत करते हँ। भारतंद हरिदचंद्र देश की 
सांग्रतिक दीन अवस्था पर आंसू वहाते सामने आते हैं । कृष्ण, 
अज़ुन, राम ओर बुद्ध के देश में आज अज्ञान और कलह का 
राज्य हे 
“जहँ शाक्य भए हरिचंदरु नहुप ययांती, 
जहँ राम युवधिष्टि वासुदेव सर्याती। 
जहें भीम करन अजुन को डटा दिखाती , 
तहँ रही मूदृता कलइद आअविद्या राती। 
अब कह देखहु तह दुःखहि दुःख दिखाई , 
हा हा भारत-दुदेशा न देखी जाई।”" 
प्रेमघन” भी देश की अतीत और वर्तेमान अवस्था के वेपस्य 
पर छुब्ध हँ। कहाँ तो प्राचीन काढ का शक्तिशाली भारत, जिसकी 
ओर कोई हृष्टि तक उठाकर देखने का साहस नहीं करता था, और 
क्रहों आधनिक काल का निवंल तथा पददलित देश जिस पर सभी 
अत्याचार कर रह हैं 


(१ ) नारतदु-नाटकावरछों--भारतदुद शा, एृह् ००७८ | 


भारतेंदु-थुग (५३ ' 


“रहो सकल जगव्यापाी भारतराज बढ़ाई; 
कौन विदेशी राज नजो या ह्वित छलचाई। 
रक्षो न तब तिन में इृहि ओर छखन को साहस ; 
आये राज राजेसुर दिग्विजयिन के भय-बस। 
पे लल्ति वीरविह्वीन भूमि भारत की आरत ; 
सबै सुलम समुश्यो या कहेँ आतुर असि धारत |” 
प्राचीन वेभव के विनाश पर राधाकृष्णदास को अलंत दुःख 
है। अच्छे शासकों ओर वीरपुंगवों की स्मृति इनकों छज्जा एवं 
ग्लानि से अभिभूति कर देती है, क्योंकि परीक्षित, जनमेजय 
आदि के वर्तमान वंशजों में उन पूवेजों का कोई गुण शेष नहीं 
रहा, पत्युत ये उनकी कीर्त भें कंक लगा रहे हैं--- 
“कहाँ परीक्षित कहँ जनसेजय कह विक्रम कहँ भोज ; 
नंदवंश कहेँ चंद्रगुप्त कहेँ हाय कहाँ वह ओज। 
काल-बिवस जो गए नृपति थेतो क्‍यों उनके बालक ; 
भएु न उनके सम काकी अज्ञा उपजे कुछ-घालक | 
हा कबहूँ वह दिन फिर हेंहे, वह ससद्धि, वह सोभा ; 
के अब तरप्ति-तरसि मसूसि के दिन जेंहे सब छोभा ।”' 
अंबिकादत्त व्यास सी भारत के प्राचीन रत्नों की याद कर 
आँसू बहा रहा है-- 
“कहाँ आज इक्ष्वाकु कुकुत्स्थहु कहेँ मांधाता ; 
कहूँ दिलीप रघु अजहुँ कहाँ दशरथ जगत्राता। 
पृथ्वीराज हमीर कहाँ विक्रम सक-नासक ; 
कहाँ आजु रनजीत सिंह जग विजय प्रकाशक । 


(१) हार्दिक हर्षाद्श । 
(२) राधाक्ृष्ण-मंथावक्वी--विजयिनी-विलाप', एष्ट < | 





५९) आधुनिक काव्यधारा 


जाही दिन दुरदसा सबै भारत पे आई; 
ताद्टी दिन क्यों नहीं गयो पाताल समाई ।”” 


भारत के अतीत गौरव के ये स्तंभ कवियों को भारत की 
भव्यता की स्मृति दिलाते हैँ और साथ ही साथ वतमान हीन दशा 
का कारुणिक चित्र सामने लाते हैं। इन कीर्तिस्तभों का ध्यान 
कर कवि छज्जा से नतमस्तक हो जाते हैं। कभी कभी क्षोभ 
और निराशा से अत्यधिक अभिभूत होकर ये कवि आवेश् में 
प्राचीन गोरब के स्मृतिचिहों का नाश भी चाहने छाते हैं। 
हरिश्वंद्र मे इस प्रकार की नैराइयमयी भावना का आधिक्य हे। 
इनके क्षोभ का आभास हमें उन रचनाओं में मिलता है जिनमें 
हिन्दुओं के आचीन वेभवणाढी ऐतिहासिक नगरों के प्रति संकेत है- 
“काशी ध्राग अयोध्या नगरी, दीन रूप सम ठाढ़ी सगरी। 
हाय पंचनढ हा पानीपत, अजहुँ रहे तुम धरनि विराजत | 
द्वाय चितौर निलज तू भारो, अज्डे:ं स़रो भारतहि मझारी। 
जो दिन तुच अधिकार नसाग्रो, सो ढिन क्‍यों नहि धरनि समायो |” 
“-हरिश्रद्र । 
+ः हि +ः है 

५६ुग माँधाता तथा रोह्ठिताश्व अब देखि। 

कार्लिजर चित्तोर त्यो दशा देवगठ पेखि। 

पाय सकत आनंद को निरखि दशा अति दीन । 

विविध नगर कन्नौज से हाय आज छबिहीन ॥73 
«““'प्रेमघन! | 

का +ः ः नः 





अनिनीिी कनननाभनन ५ भी क नम ०-०० 





(१) मन की उमंग--दिवपुरुष-दश्य” | (२) भारतेदु-नाटकाबली- 
भारत-हुदंशा, शष्ट ६३० । (३) आर्यासिनंदन, एृष्ट हे । 


भारतेदु-युग 8, 


दब सोई यह भूमि ।भए जहें, धर्मधुरंधर ; 
आजु जहाँ रही छाय धूरिधानी सी घर घर। 
जाही दिन दुरदसा सबे भारत पे आई; 
ताही दिन क्यों नाहिं गयो पाताल समाई।””! 
यहां पर यह कह देना आवश्यक हे कि भारतेदु-युग के अंतिम 
चर्षों में प्रमघनः जी की उपयुक्त भावना में परिवर्तन दिखाई 
देता है। कांग्रेस की स्थापना हो जाने से काब की निराशा बहुत 
कुछ दूर हो जाती है और उसे देश का भविष्य उज्ज्ब और 
आशापूण प्रतीत होता है। देश की जागरति और उन्नति के प्रभाव 
पर कवि को पूरा पूरा विश्वास हो जाता है । 
इन कवियों के अतीत गौरव के प्रतीकों कली व्याप्ति पर भी कुछ 
विचार कर लेना चाहिए। इन कवियों की रचनाओं में आए 
हुए व्यक्ति प्राचीन हिंदुइतिहास एवं परंपरा के रत्न और हिंदु- 
संस्कृति के प्रतिक हैं। इसी से ये रचनाएँ 'हिंदू-माव” को सब से 
पहले उद्वुद्ध करती है । भारतेदु-युग के कवि आचीन हिंदू गोरव 
की ओर संकेत कर देशभक्ति की भावना जागरित करते हैँ, ये 
कवि सव से पहले हिंदू हैं । किंतु इसी कारण हम इन कवियों 
को अनुदार और सांप्रदायक नहीं कह सकते। हिंदू होने के 
ही कारण इन कवियों का हिंदूरत्ों की ओर संकेत करना 
अनिवार्य था। इसी कारण इनकी कल्पना हिंदू जीवन ओर 
पश्परा के ही चित्र उपस्ित करती है। यह सब होते हुए भी 
इन कवियों की दृष्टि उदार और व्यापक थी। ये केवल हिंदुओं 
की उ्नात के ही अभिलापी नहीं थे, संपूर्ण भारत के उत्शन की 
चिता में व्यम्म थे । इनका उद्दोधन किसी विशेष समुदाय के प्रति 








(१) मन की उमंग--देवपुरुष-ध्इय! । 
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नहीं था, समग्र देशवासी--तीस करोड़--के प्रति था। ये कवि 
सच्ची देशभक्ति से प्रेरित थे और इनका हृदय बस्तुतः उदार था, 
इसलिए इनको सांप्रदायिक कहना इनके साथ घोर अन्याय 
करना होगा | 


इस प्रसंग में यह सूचित कर देना आवश्यक है कि मुसलमानों 
के आधघातों के विरुद्ध मुसल्मानी काछ में जो आंदोलन हिंदृ- 
संस्क्रति की रक्षा के लिए चला था और जिसने मरहतठा जाति को 
मुसलमानों के विरुद्ध माठभूमि की स्वतंत्रता के लिए सन्नद्ध किया 
था उसकी गूँज अब तक बनी थी। आण्समाज-आंदोलन तथा 
हिंदुओं के अन्य सामाजिक आंदोलनों के प्रभाव से वही थोड़े 
भेद के साथ फिर जागरित हो उठा। भेद केवल दृष्टि का था। 
जहाँ पहले हिंदू-संसक्रति की रक्षा की भावना हिंदुओं को देश से 
मुसलमानों को निकाल बाहर करने की उत्तेजना देती थी वहाँ 
भारतेदु-युग में वह हिंदू जाति, धर्म और समाज की रक्षा तथा 
उन्नति से संतुष्ट थी। इससे लोगों को देशोन्नति की प्रेरणा मिली । 


इस समय की देशभक्ति की रचनाओं की एक और सर्वे 
सामान्य विशेपता हे । इस समय के सभी कवि सहायता के 
लिए ईद प्रार्थना में संलम दिखाई देते हैं। देश की दीन 
अवस्था के निवारणार्थ ही ये ईश्वरीय कृपा की याचना करते 
हैँ। आयः सभी कवियों का ईश्वर मे पूरा विश्वास था और इसीसे 
असमर्थता और निराशा में पड़कर ये ईश्वर से भावुकतामयी 
आर ओजपूर्ण विनय करते थे। इन कवियों ने अभी आत्मा- 
चढंवन का पाठ नही पढ़ा था-- 


“गयो राज घन तेज रोष बल ज्ञाब नसाई , 
बुद्धि वीरता श्री उछाह सूरता वबिलाई। 
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भालस कायरपनों निरुधम्ता अब हाई, 

रही मूदृता बेर परस्पर कलह छड़ाई | 

सब विधि नासो भारत-प्रजा कहुँ न रहो अवरलंब अब ; 

जागो जागो करुनायतन फ्रेरि जञागिहाो नाथ कब |” 
रु “हरिश्नंद्र 

चूं० हे है हू भू 


“प्रभु हो पुनि भूवल अवतरिएु। 
अपने या प्यारे भारत के पुनि दुख दारिद हरिए॥” 
महा अविद्या राक्षत्त ने या देसहिं बहुत सतांयो। 
साहस पुरुषारथ उधम धन सब ही विधिन गँवायो ॥7”* 
“-राधाकृष्णदास । 
है हू हु हब हु 
“निज हाथन सर्वंतु खोय चुके कह लॉ दुख पे दुख ही भरिष्‌। 
हम भारत भारतवासित पे अब दीनदुयारू दया करिए ॥” है 
“--प्रतापनारायण मिश्र । 


भृः नेः वा नै 


०ज्ञाग जाग जगदंब मात यह नींद कहाँ की , 
कस दीनी बिसराय बान सुतवत्सल माँ की। 
एक पूत की भात नींद भर कबहुँन सोवत , 
ठीस कोटि ठव दीन हीव सुत्र तव मुख जोचत । 





(३) भारतेंदु-अंधावकी--'भ्रवोधदी', एष्ट ६८४ । 
(१) मन की लहर, सन्‌ ३८८५। (३) राधाकृष्ण-अंथावद्ी--- 
'बिनय पृष्ठ, ६१। 
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अपने निरबछ निरघन सुर्ताई मात रहो बिसराय कस; 
यो मोह छोद सब छाडिक होय रही क्यों नींद-इस |!" 
--वाल्मुइंद गुप्त। 
बतमान युग के कवियों को ईशक्रपा स कहीं अधिक विश्वास 
मनपष्या की ठाक्ति मे है। इसी से वर्तमान कवि नवयवकों को 
देश के लिए अपना वलिदान देने को कहा करत है | 


अपनी जन्मभमि के प्रति प्रेम स्वाभाविक होता है। सभी 
देशों के कवि अपनी जन्मभृमि की प्रशंसा के गीत गाया करते 
हैँ। भारतेदु-युग के अंतगत राधाचरण गोस्त्रामी में जन्मभूमि के 
प्रशाससपाठ का आवबिक्य दखाड़ दता है 
“इत्नारो उत्तम सारव देस । 
जाके तीन ओर सागर हैं उत हिम गिरि अति बेष ॥ 
श्री गगा यमुनादि नही हूँ विंध्याधिक परवेश | 
राधाचरण निम्म्प्रति बाटों जब लो रवि-ाकेद ॥* 
अ्रेमघन? को भी भारतभूमि पर गये ह-- 
८“ध्व थ भूमि भारत सब रतननि को उपजावनि ; 
बीर विवुध विद्वान जाति नरवर पश्रगटावनि। 
यदपि सब टुल् सों सब भांति मई हैं आरत ; 
तऊ अन्य अनेक सुतन अजहू लो धोरत। 
यथा एक बहई है जाकों सुयश पताका , 
फहरत आज अकास प्रकासत भारत साका ।7?3 


चाह्मुइुंद गुप्त म॑ चह प्रेम भूमि के अति न होकर देश के निवा- 





(१) स्फुट कविता--हुर्गास्टृति, पृष्ठ ३१ !? 
(+) इख्विचंद्रचंद्रिका और मोहनचंद्रिका, कछा ८, सब ३८८१ 
(३) नागरी-गीरद, ८ सितबर, सन्‌ १८९२ | 
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सियों के प्रति है और वे नवयुवकों से एक साथ रकर जीने और 
भरने की प्रतिज्ञा करा रहे हैं-- 

“आभो एक प्रतिक्षा करें, एक साथ सब जीव मरें | 

अपनी चीजें आप बनाओो, उनसे अपना अंग सजाभों |” 

यह बहुत बड़ा परिवर्तन है । बाल्मुकुंद गुप्त ईश्वस्प्राथना से 
ही संतुष्ट न रहकर देशवासियों को आल्स्य छोड़कर देशोन्नति के 
काम करने का आमंत्रण देते हैं। इनमें हमें इस समय की देश- 
भक्ति की भावना परिवर्तित होती दिखाई पड़ती है। भारतेदु-युग 
भी इसी समय समाप्त हो जाता है। इस समय से भागे के 
कवि देश-दशा सुधारने के लिए ईश्वर की आर्थना बहुत कम करते 
हैं। वे केवल भारत की सुपमा के गीत न गाकर नवयुवकों को 
माहभूमि की खतंत्रता के निमित्त आत्मबलिदान के लिए उत्तेजित 
करते हूँ। वे एकता पर अधिक जोर देते हैं। मजदूर तथा, 
किसान उनकी कविता के प्रधान विपय हैं। उनमें समाजवाद 
ओर क्रांतिबाद की अवृत्ति रक्षित होती हे । 

इस अकार स्पष्ट दिखाई देता हे कि भारतेंदु-युग की देशग्रेम" 
की कविता अतीत काल की ओर विशेष रूप से संकेत करती है। 
कवि संघटन पर जोर न देकर ईशआर्थना में छगे हुए हैं। 
देशभक्ति का क्षेत्र भी इस युग में अधिक व्यापक नहों है। 
किसान तथा भजदूरों की दीन अवस्था पर कवियों का ध्यान 
अधिक नहीं है । 

उपयुक्त कथन का यह अभिप्राय नहीं कि भारतेदु-युग की. 
देशप्रेम की रचना का कोई मूल्य नहों है । आज़ की व्यापक 
देशभक्ति की रचना उस समय की इसी प्रकार की रचना का 
महत्तत कम नहीं कर सकती । भारतेदु-युग की रचना देशभक्ति 


(१) स्फुटकविता--स्वदेशी अआदोलन!। ' 
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के नवीन खरूप का पहला रंग है। यदि देशभक्ति के क्षेत्र के 
संबंध में हिंदी-साहित्य पर दृष्टि डाढी जाती है तो देशग्रेम की 
भावना का उत्तरोत्तर विकास दिखाई देता हे। हिंदी-साहिलद के 
आदिकाल के अंतर्गत्‌ चंद के समय में कवि केवछ सबशक्तिमान्‌ 
राजा को संचोधित करता था। उस समय राजनीतिक दृष्टि में 
शासक सर्वोच्च गुण, शक्ति तथा संपन्नता का अ्रतीक समझा जाता 
था। इसी से जब कवि देश की रक्षा के लिए केवल राजा को 
संवोधित करते थे तो वह आहान सामंतों तथा देशवासियों को 
उत्तेजित करने के लिए पयोप्त माना जाता था । 

भूषण” के समय में हिंदू-शासक तथा हिंदू-जनता दोनों को 
जगाने का प्रयास किया जाता था। हिंदू-राजा तथा हिंदू-प्रजा 
दोनों को देश की खतंत्रता तथा हिंदूसंस्क्रति की रक्षा के लिए 
उत्साह दिलाने को कवि उत्तेजित करते थे । 

भारतेदु-युग में स्थिति उलझी हुईं थी। तीसरी शक्ति देश 
की दो अधान जातियों पर शासन कर रही थी। खातंत्य-ग्राप्त 
के लिए सम्मिलित योजना की आवश्यकता थी । वह तभी संभव 
था जब दोनो जातियों में इतना देशग्रेम हो कि वे मिलकर एक 
हो सके | 

इस एकता और सामंजस्य के घटित करने मे भारतेदु-युग 
के कवियों ने हिंदू-जाति में देशग्रेम भरकर पहली मंजिल तय 
की। इन कवियों ने हिंदुओं को देश की उन्नति के लिए काम 
करने को उत्साहित किया। देशभक्ति की भावना से भरकर 
ही हिंदू-जाति ने अपने सामान्य छक्ष्य-भारत की खाधीनतां-- 
की प्राप्ति के लिए दूसरी जातियों के प्रति प्रेम का हाथ बढ़ाया | 
इसका सारा श्रेय भारतेदु-युग की देशभक्ति की रचना तथा 
रचयिताओं को है । 





सामाजिक परित्थिति 


१८०७ का विप्रुव भारतीय इतिहास की अत्यंत महत्त्वपूर्ण 
घटना है | यह विपुव केवछ राजनीतिक ही नहीं था। इसने 
हमारे सामाजिक जीवन और साहिल्य में भी क्रांति उपसखित की । 
इस क्रांति के फलखरूप देश का शासन-सूत्र ईस्ट इंडिया कंपनी के 
हाथों से निकलकर सीधे पाछेमेंट के हाथों में चछ्म गया और 
अँगरेज जाति एवं उसकी सभ्यता से हमारा घनिष्ठ संबंध 
स्थापित हुआ। अँगरेजी शिक्षा की वृद्धि के साथ-साथ इस संबंध 
का प्रभाव भी उत्तरोत्तर वढने छूगा और हिंदू-समाज भी अपने 
को इस अभाव से अछूता न रख सका। अब हिंदू-समाज के लिए 
रूढिग्रस्त या कूपमंडूक बनकर रहना असंभव .हो गया। वह 
परिवर्तनशील समय के अनुकूछ अपने में परिवतन करते को 
बाध्य हुआ। 

परिवतेन अनिवायं था। आवश्यकता के वशीभूत होकर 
ही उदार हिंदू-समाज भध्यकाल में कट्टरपंथी बन गया था। 
इस समय पुनः व्यापक सामाजिक दृष्टि के प्रसार की आग्दयकता 
हुई | मुसलमानों की धमंगत कट्टरता ओर समाजगत अट्याचारों 
से ही अपनी रक्षा के प्रयत्न में हिंदूसमाज को अनुदार बनना 
पड़ा था। अब वह विपत्ति टछ गई थी। समय बदल चुका था 
और देश में नवीन जीवन का संचार हो रहा था। इस समय हिंदू- 
समाज के विकास के लिए संकुचित और अनुदार दृष्टि अनपेक्षित 
थी। यद्यपि उसमे जीवनगत दृष्टि-प्रसार और कालानुमोदित 
व्यवहार की पूर्ण क्षमता थी तथापि शतियों की घोर निद्रा ने 

५ 
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उसे अक्रिय बना दिया था। हिंदूसमाज इस समय तक 
अंधविश्वार्सों तथा कट्टर नियमों से पूर्णतया जकड़ गया था ओर 
समय के साथ-साथ आगे बढ़ने में असमर्थ दिखाई देता था। 
इसे इस समय किसों ऐसे हृठग्रतिज्ञ एवं निर्भय सुधारक की 
आवश्यकता थी जो विप्न-बाघाओं को कुचलता हुआ आगे बढ 
सकता और सभाज में अपेक्षित परिवर्तन कर सकता । 


समय ने ऐसे ही उदारहदय सरुभाज-सुधारक की अवतारणा 
की | खामी दयानंद के आगमन ने हिंदू-समाज में नवजीवन 
का रूदार कर दिया। समाज का कट्टरपन बहुत कुछ दूर हो 
गया और वह उदासीनता का त्याग कर सामयिक जीवन में 
उत्साह-पूवंक संल्म हुआ। खामी दणनंद्‌ हारा अवर्तित 
आयसमाज के आंदोलन ने उन्नीसवी शती (उत्तराधे) के 
हिंदू-समाज में जागतिं का आविभोव किया। भहंतों के धार्मक 
मायाजाढ और रुमाज की अंधविश्वासपूर्ण रीति-नीति की कड़ी 
टीका ने जनता का ध्यान इस विद्रोहत्मक अंश की ओर आइक्ृष्ट 
किया। कुछ लोगों ने तो इसे समाज का उद्धार करनेवाल्य 
मानकर इरूका अभिनंदन किया और कुछ छोगों ने इसे नई 
विपत्ति समझा। फलखरूप नवजीवनसूचक आलोचना एवं 
पद्याठोचना का जन्म हुआ। आयंसमसाजियों का श्रम निष्फल 
नहीं हुआ। इस आंदोलन से हिंदू-जनता में सामाजिक चेतना 
अवद्य जगी । आज को सामाजिक उन्नति का बहुत बुछ श्रेय 
इन्हीं आयेसमाजियों को है | 


अँगरेजी शिक्षा से इस आंदोलन को और भी सहायता 
मिली। अगरेडी पढ़ेनट्खे हिंदू अपने समाज की कट्टरता से 
अस्तुष्ट थे। उन्हे तत्काढीन हिंदू-समांज में जीवन की पूर्ण 
अभिव्यक्ति का पूरा-पूरा अवसर नहीं मिल पाता थां। इसलिए 
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इन छोगों ने इस सधारवादी आंदोलन का हृदय से खागते 
किया और इसे सहायता पहुँचाईं। उन्तकी आधुनिक मनोष्ृष्टि ने 
दूसरे प्रकार से भी आंदोलन की गति अखर की । कुछ छोगों पर 
आधुनिकता का रंग इतना अधिक चढ़ गया कि वे हिंदू समाज 
को घृणा की दृष्टि से देखने छगे। वे समाज की कट्टरता और 
रीति-नीति से विद्रोह कर अतिक्रिया के रूप में ईराई तक बनने 
को कटिवद्ध से प्रतीत होने ढगे । इससे विच्छेद की भाइंका 
बढ़ी। हिंदू-समाज़ इसके लिए तैयार नहीं ध्य। इसलिए इस 
नई विपत्ति की शंका ने सुधार की गति और तीत्र कर दी। इस 
प्रकार अँगरेजी दिश्षा ने दूरू रे अकार से भी आंदोलन को सहायता 
दी। ऐसा कहने से किसो को यह न रुमझ लेना चाहिए कि 
ओअंगरेडी रिक्षा ने सामाज्ञिक आंदोलन को जन्म दिया। अेंगरेजी 
द्वारा विदेश के सांस्कृतिक स्दंध से इस आंदोलन को केबल 
उत्साह भर मिला। रुमाज के जीवन को परिवर्तित करनेवाला 
आंदोलन व्स्त्तः आयरुमाज का ही आंदोलन था और यह 
पूर्णतया भारतीय था। इसके प्रवँक खामी दणनंद वेदिक 
आद्ों' के अतिष्टापक थे। उनमें रूरी प्रेरणा वेदिक अंथोत््‌ 
भारतीय थी । उन पर तो किसी प्रकार भी ओेंगरेजी के अभाव 
का सदेह तक नहीं किया जा रूकता | 

हिंदी-काव्य खामी दयानंद और आयसभाज के व्यापक 
प्रभाव से वच ने रुका । इस रूमय की कविता मे रुमाज-सुधार 
दी भावना स्पष्ट मिलती है और रुभ्री कवियों में यह भरवृत्ति 
पूर्णतया ढक्षित होती है। वया क्ट्टरएंथी, क्या रुघाखादी और 
क्या आयसमाजी सभी रुमान रूप से समाज का कल्याण और 
सुधार चाहते थे, भले ही इन छोगों में साधन के संबंध में 
मतभेद दिखाई दे । यद्यपि कट्टरपंथो समाज की चढी आती हुई 
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परंपरा में किसी प्रकार का भी परिवर्तन नही चाहते थे, वे वर्णोश्रम- 
धर्म के पृणतया पालन के पक्षपाती थे, विधवा-विवाह उनके 
लिए पाप था, वे सुधार की लहर और आवेश को परिचमी 
सभ्यता के भूत का आक्रमण कहते और इसका जी-जान से 
विरोध करते थे, तथापि यह न समझ लेना चाहिए कि वे समाज 
के दोषों से अनभिज्ञ थे। थे इन दोषों का हेतु वणोश्रम-धर्म की 
अवहेलना और सामाजिक नियमों के प्रति अश्रद्धा को मानते थे । 
उन्हे हृह विश्वास था कि सामाजिक रीति-नीतिसंबंधी शास्रीय 
बचनों के अक्षरशः पालन से सब दोष दर हो सकते है। इसी से 
कटूरपंथी वणोश्रम-धर्म के नियमों के पालन पर जोर देते थे। 
कट्टरपंथियों की यही मनोदृष्टि उनको सुधारवादियों से भिन्न 
करती है। सुधारवादियों को परिचमी विचार और विद्या से 
सहायता लेने मे कोई रुकोच नहीं होता था। इसके विपरीत 
कट्टरपंथी परिचमी सभ्यता को ही घातक समझते थे, क्योंकि 
उनके विचारानुसार इस नवीन सभ्यता ने ही हिंदू युवकों को 
अपने समाज 'की प्राचीन रीति-नीति के प्रति अश्रद्धालु बना 
दिया था। इस कट्टरवादिता के सकेत हमें राधाचरण गोस्वामी 
ओर बाहुमुकुंद गुप्त की कविता में मिलते हैं । 

राधाचरण गोखामी को केवल समाज की अधोगति ही दिखाई 
पड़ती हे ओर इस दुदेशा का कारण वे भारत का दुभोग्य ठहराते 
हैं। उन्हें भारत से धम, कर्म, योग और भक्ति का छोप ह्वी लोप 
दिखाई देता दे । ये सब भारत का ल्याग कर खगढोक में जा 
विराजे है। भारत मे अब केवल पतितपावनी गंगा ही वची दे , 
ओर ये भी यहाँ से लुप्त होनेवाली है--- 

“धरम चार पद नसों बसो सुरपति पुर जा के ; 


ट 


कर्म गयो उड्डि सत्यलोक सद्रिधि त्रह्माके। 
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भक्ति छई बेकु5 पारषद जन आअकुला के | 
अब केवल गंगा रही जाय सप्त दश साल में ; 
भारत गारत हो रह्मो अति आरत कलिकाल में ।”' 

हिंदू-समाज्ञ की ऐसी दशा सामाजिक नियमों की अवहेढना 
से ही हुई है। इन्होंने यज्ञ और आद्ध न करनेबालों की कट 
आलोचना की है । वेदमागें को छोड़ फारसी पढ़नेवाल्ों से ये 
क्षुब्ध हैं। ये तत्कालीन हिंदूससाज की आलोचना निम्नलिखित 
पंक्तियों सें करते हैं-- 
“यज्ञ-्यांग सब सेट पेट भरने में चातुर , 
पितर पिड नहिं देत यवन-सेवा में आतुर। 
पढ़े जनम त॑ फारसी छोड 'वेद्माश्ण 'दियो ; 
” हा हा हा बिधि बाम ने सर्वनाश भारत कियो |” 


राधावरण गोखामी तो विधवा विवाह की कल्पना तक नहीं 
कर सकते थे। उनकी दृष्टि में इसकी चचो भी अधाभमकता थी। 
किंतु ये विधवा के दुःखों की सद्दी व्यंजना ओऔरः ईश्वर से उसके 
ज्ञाण की प्राथना अवरय करते हैं। विधवाओं के अति इतनी 
सहानुभूति के होते ,हुए भी ये विधवा-विवाह से संभवत नहीं हैं। 
विधवा-विवाह के प्रस्ताव पर ये विधवा से कहलाते हैं--- 
“प्यारे सिर दे सारिए इनके पाथर एच: 
अनहोनी यह कहत हैं अपनी-अपनी खेंच ।”3 


(१) हरिइिचंद्रबंद्रिक: और मोहनचंद्रिका, कछा ९, किरन 4, 
सन्‌ १८८२। (२) हरिश्वंह्रचद्धका और सोहनचंद्रिका, कछा ९ 
किरन ६, सन्‌ ३८८२। (३) हरिश्चद्नचं द्रका और मोहनचंद्रिका, 
कला २, किरन 3$, सन्‌ १८८२ । 
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कट्टरपंथी होते हुए भी इनके उद्गार सच्चे हैं। ये समाज 
का संस्कार चाहते हैं | ये चाहते हैं कि प्रत्यक वर्ण शख्नानुकूल 
आचरण कर | इसके विपरीत कोई दशा देखकर य दुखी दोते 
हूं और प्रादीनता को तिलांजलि देनेवाले उपायों का विरोध करते 
हूं। ये हिंदू समाज के उद्धार के अभिलापी हैं--- 
“ज्ञव जब करी पुकार भृमि बवतरे तबी तब , 
शिष्ट अनुअह कियो दुष्ट निम्रहन सबी सब | 
रखी धर्ंमर्याद याद करि कही कबी कब , 
ऐसे क्यों निरवई भए हे ढई अबी अब। 
राखो बिरद सेंमारि के गीता प्रति अर्जुन कही; 
जब जब ग्लानी धर्म की तब तब प्रगठों मे (सही) ।”* 
उपयुक्त प्रार्थना हिंदूलाख्रों मे कवि के दृढ विश्वास और 
प्राचीन धार्केक मनोदष्टि की खय॑ सूचना देती है । 
अंविकादत्त व्यास जात-पॉत के विरोधी नवयुवकों की तीत्र 
आलोचना करते हँ--- 
“जञातिभेद की जगव विदित फुल्वारी फूली; 
ये ताहू को तोर करन चाहत नि्मृली |”? 
वर्णोम-धर्म की अवहलना वाल्मुकुद गप्त का वहुत खट- 
कती है| इनका जात-पॉत में दृढ़ विद्वास था ओर थे उन युवकों 
से अस्तुष्ट थ॑ जो इससे उदास़्ोन थे। शहणणों के यज्ययागादि 
छोड़ देन पर, क्षत्रियां के अख्र रख को तिलांजलिदान करने पर 
ओर वहयो के सद्व्यवहार से बिमुख हो जाने पर थे बहुत श्लुब्ध 
थे । इन्होन क्षत्रिया की आधुनिक संतति पर कड़ा व्यंग किया 


' (१) हरिइचद्रचंट़िका और मोहनचंठका, कला +*, किरन 
8१; (२) मव की उमंग-- भारतघर्म' । 
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समाज में अवनति और विवशता दिखाई देती है । कवि इससे 
विवश होकर हिंदुओ की रक्षा के लिए ईश्वरीय सहायता की 
याचना करता हे-- 

“है हमरे नदहि धम्म कर्म कुछकानि बढाई , 

इम प्रभु लाज समाज आंज णब घोय बहाई। 

मेटे वेट पुरान न्याय निष्ठा सब खोई; 

हिंदूकुल-मरजाद आज हम सबहि डुबोई। 

यह हिंदू गन दीन छीन है सरन तरूहारे , 

मारो चाहे राखो हम ही हो रखवारे।"" 

इस प्रकार इन कवियों की रचना मे हमे अपरिवर्तनवादी 
समाज की वाणी सुनाई पड़ती है। इन कवियों की भावालुभूति 
और सचाई के विषय में किसी को संदेह नहीं हो सकता । यद्यपि 
नवयुग के सुधारवादी कवियों से इनका मतभेद था तथापि इनका 
महत्त्व किसी प्रकार कम नहीं है | 
अपरिवतेनवादी कवियों की मनोदृष्टि ही इनको सुधार- 

वाब्यिं से प्रथक्‌ करती है। ये कबि किसी प्रकार का परिवर्तन 
नही चाहते थे। परिवतेनशील समय पर ध्यान न देकर ये प्राचीन 
सामाजिक आदशों को ज्यों का त्यों खिर देखना चाहते थे। 
इसलिए ये उन विदेशी विचारों ओर साधनों का समावेश अपने 
समाज में नहीं करना चाहते थे जो अब नितांत आवइयक हो 
गए थे। पश्चिमी विचारों की कहु आछोचना का कारण यही 
था। इसके विपरीत सुधारणदी कवि अंगरेजी विचार और विद्या 
“का हृदय से खागत करते थे। सुधारबादियों का ध्येय पाश्चादय 
मनोदृष्टि के सहारे सामाजिक उन्नति द्वारा हिंदू-लाति का कल्याण 


(१) फुट कबिता--राम-मरोसा', पृष्ठ ३३ । 


भारतेद-यग 8९ ' 


करना था| इन दो दल्मं में यही प्रधान भेद था, अन्य विपयों 
में दोनों एकमत थे । भारतीय और पाश्चात्य संस्कृति के संघर्ष 
के प्रति ठोनों का रुख एक था। इस दरृष्ट्रि से सुधारचादी भी 
' अपरिवतेनवादी कवियों के साथ-साथ थे । 
सुधारवादी कवियां में प्रमुख हैँ हरिह्चंद्र और 'प्रेमघन” । 
इस दल में ओर भी अच्छे कवि हूँ, जिन्हें समाज-सुधार से 
पूरी-पूरी सहानुभूति हे और जो इसके समर्थक हैं । 
हरितिचंद्र ग्रतिभा-संपन्न और उदार-हृदय कवि थे । सामाजिक 
विषयों में इनकी रुचि थी। ये प्रत्येक कल्याणकारी सामाजिक 
आंदोलन को सहायता देने के लिए तत्पर रहते थे। समाज के 
दोष इनसे छिपे न थे, तत्कालीन समाज के दोपों का खुल वर्णन 
इनकी निम्नलिखित पंक्तियों में मिलेगा-- 
“रचि बहु विधि के वाक्य पुरानन साहि घुसाएं; 
शेव भाक्त वेष्ण अनेक संत प्रगट चलाए। 
जाति अनेक्न करो उऊँच अरु नीच बनायो, 
खान-यान-संत्रंध सदनि सो बरजि छुड़ायो। 
करि कुछीन के पहुत व्याह बल बीरज मा्यो , 
विधवा ब्याह निषेध कियो विभिचार अचान्यों। 
रोकि विलायतनगमन कऊकूप-मंहक बनायो , 
औरन को संसर्ग चुड़ाइई प्रचार घढायो। 
बहु वेवी-ठेवता. भूत-प्रतादहि एुजाई , 
ईश्वर सो सब विभुख किए हिंदू. घबराई।”! 
उद्धृत पंक्तियों में अधिकतर उन समाजगत दोषों का विवरण 
मिछता है जिनकी ओर सुधारवादी कवियों का ध्यानथा। 


िनपनन-म-थक वा-पक वालमअनबकभबक०-+ +आ+ामराकन-_- पाल हा. 


( १ ) भारतेदु-नाटकावढी--भारत दु्दशा, एृष्ट ” 


*७० आधुनिक काव्यधारा 


धार्मिक विवाद, बाल-विवाह, विधवा-विवाह, जातिभेद, अंध- 
विश्वास, समुद्रयाश्-निषेध आदि समस्याएँ हरिरृच॑द्र के सामने 
थीं। हरिदद्र ने यथाइक्ति इन समस्याओं को सुल्झाने का प्रयत्न 
किया। रुपादक के नाते इन्होंने समाज-सुधार के आंदोलन 
को प्रोत्साहित किया और उपयुक्त अवसरों पर सामाजिक विषयों 
पर कविताएँ रची | 


हरिश्ंद्र को तत्कालीन समाज में स्पष्ट दो दल दिखाई पढ़े 
जिनमें कोई सामंजस्य न था। एक दल का हिंदू-पुराणों में अखंड 
विश्वास था, परंतु युगपरिवतेन की ओर उसकी आओँखे बंद थीं। 
दूसरा दल पश्चिमी सभ्यता में इतना रेंग गया था कि उसे अपने 
समाज का रूप-रंग बदलने में ही कल्याण जान पड़ता था। 
समाज के इन दो अपरिवतेनगदी और उ्मतावादी दलों का संकेत 
उनकी निम्नलिखित पंक्तियाँ में मिलता हे-- 
“आधे पुराने पुरानहिं माने, आधे भए किरिस्तान हो दुहरंगी। 
क्या तो गदहा को चना चबाव, कि होइ दयानंद जॉय हो दुहरंगी ।””! 


हरिदृच॑द्र ने भध्यम भागे का अवरलंबन किया । ये नतो हिंदृ- 
समाज को छोड़ने के लिए कटिबद्ध थे ओर न उसे ज्यों का त्यों 
खीकार करने ही के लिए। इन्होंने समाज में सुधारों का 
समावेश रामंजस्थय की भावना से भरकर किया। निम्नलिखित 
पंक्तियों इनकी समन्वयवादिनी दृष्टि को भलीभॉति व्यक्त कर 
देती हैँ । हिंदी के अन्य सुधारवादी कि भी इसी भावना से 
ओरित हुए हैं-- 

“ख़क् गगन सों सजन दुखी मत होहिं परिपदन्मति रहें , 

उपधम छूटे स्वत्व॒ निज भारत गहे कर-दुख बहे। 


न ने लेने अमन. >नननवनयन-पन«म--3 3७+ज+-७ाकनकनान-- -+-9णआम, 


(३ ) वर्षा-बिनोइ, छंद संख्या ४२। 


भारतेंदु-युग ७रै 


बुध तजहिं मत्सर नारिनर सम होंहिं जग जानेंद लहे ; 
तजि ग्म-कविता सुकत्रि-जन की अस्नवानी सब कह ।?”' 
हरिदचद्र स्री-डिक्षा के पशक्षपाती थे। इनकी आंतरिक 
अभिलापा था कि रिशक्षा आप्त कर स्वियोँ सीता, अरुंधती और 
अनुसूया की सी उ्चता, विद्या और शीह प्राप्त करें। ये ब्ियों 
को सच्ची अधोड्ििनी बनाना चाहते थे-- 
“जो हरि सोई राधिका, जो शिव सोई शक्ति । 
जो नारी सोई पुरुष या मे कछु न विभक्ति ॥ 
सीता अनुमूया सती अदंघती अनुहारि। 
शील ढाज पियादि गुण लहों सझल अग नारि॥ 
वीर-प्रसचिनी चुध-वधू होइ हीनता ख्ोय | 
नारी-नर-अरधंग की साँचेहि स्वामिनि होय ॥”* 
छुआछूत का संकेत हमें सबप्रथम इन्हीं की कविता में 
मिलता है। भारत-हुल्दा! में सत्यानाश अपना महत्त्व धामिक 
मतभेद ओर छुआछूत फलाकर बताता है 
“बहुत हमने फेलाय धर्म, बढ़ाया छुआहूत का कर्म ।”3 
वद्रीनारायण चौधरी प्रमघन! की सामाजिक भावना वड़ी 
डदार है। थे हिंद-समाज में नवजीवन का संचार चाहते हँ। 
रम्रणजुकूल सामाजिक परिवर्तन में इन्हें कोई संकोच नहीं है। 
ये प्रादीन और नवीन दोनों की उत्तम वातों को ग्रहण करने को 
अस्तुत हूं: 
"आवश्यक समाज-“शोधन करो मन देर छगाओ 
हुए नवीन सभ्य ओऔरों से अग्ने को न हँसाओ। 


(५) कत्रिवचनसुधा । (२) वालाबोधिनी । 
(३) भारतेंदु-वाटकावली--मारत-दुदंशा, पष्ट ६६६ । 


७४ आधुनिक काव्यधारा 


“विधवा विलपे नित घेनु कटे कोड लागत हाय गोहार नहीं। 

कोड मूरख  दुन को ठगि के निज निदित शिष्य बनावत है ; 

बहकाय इटुरब छुडाय छली फिर नेक नहीं अयनावत है ।!”* 

दूसरों की आलोचना करते हुए प्रतापनारायण अपने कान्य- 
कुष्ज सभाज के दोषों से भी अनभिज्ञ न थे । कान्यकुब्ज-जाति की 
विधवाओं और बालिकाओं के प्रति इनकी सच्ची सहानुभूति हे-- 

“कौन करेजो नहिं' कसक्त सुन बिपति बालविधवन की है ; 

ताते बढि के क्रदना कान्यपुब्ज-क्स्यन को है। 

बैर परे पतु मातु बनाई युवति बाल वृद्धन की है; 

पशु सम समझी जात नहिं बनिता ऋषिवंशन की है।”'र 


उपयुक्त पंक्तियाँ यद्याप देखने में कवियों के व्यक्तिगत उद्धार 
जान पड़ती है तथापि इनमें उस समय के सुधार की वाणी 
अवश्य गूँज रही है। इनसे कवियों की सुधार-संबंधी ततपरता 
भी लक्षित होती हे । 

इन सुधारवादी कवियों के साथ-साथ कुछ आयंमतावलंबी 
कवियों ने भी अपनी वाणी में समाज-सुधार की बातें प्रस्तुत की 
हैं। सुधारवादी कवियों से आयेसमाजी कवियों का कोई विशेष 
मतभेद नही है । इनकी रामाजिक रचनाओं के बविपय सुधार- 
वादी कविताओं से भिन्न नहीं हैं । गोरक्षा, बालू-विवाह, 
विधवाओं की ढदशव, अं०विशवास आदि विपयों पर इन कवियों की 
भी कृतियों हैं। भेद केवल रुख का है। सुधारवादी कवि परि- 
बतेन में सामंजस्य का ध्यान रखते हैं। इनकी आलोचना उतनी 
कटु नहीं है। इसके विपरीत आयेसमाजी कवि अत्यंत उम्र हैं. 
और उनकी समाज की आलोचना बडी दीत्र और तीखी है। वे 


(१, २) मन को लहर । 





भारतेदुबुग ७५ 


समाज-सुधार के लिए अत्यंत अधीर हैँ और कभी-कभी उनकी 
आलोचना शिष्टता की सीमा को भी पार कर जाती है। 

आयेसमाजी कवि सामाजिक रूढ़ि के विरुद्ध हैं। ये अंध- 
विश्वास और मूर्तिपूजा का तीत्र प्रतिवाद करते हैँ। इसी कारण 
ये धार्मेक महंतों ओर पुजारियों को भत्य-चुरा कहते हैं और उन्हें 
पोप? की उपाधि देते हैं। यहाँ तक कि जिस छंई में इन्होंते 
धपोषों? की पोल खोली हे उसे ये 'पोप छं?” कहते हें। नीचे 'पोप 
छंद” के कुछ चरण उद्गत किये जाते हूँ, जिनमे पोपों द्वारा चलाई 
हुई मूर्तिपूजा का विरोध किया गया है-- 

“ये चाल चछावें व्या उलदों जो पत्र को पुजवाते हैं ; 

क्या पत्थर पर भग्वान मिले जब उनका ध्यान छुट्ाते है। 

सब नहो नाले हूँदढ घुके तब रेती पर भी वार करें। 

ये गौर पुजावें देवा को फिर रेती का भरमार करें। 

क्यों पड़े फंद में पंपों के तुम नाहक जन्म गंत्राते हो ; 

जंजाल तज्ञो जगदोश भजो क्यों भटके-भटके फिल्‍े हो।!! 

स्वामी दयानंद की प्रशंसा ओर पुराने पंडितों की कुत्सा करना 
बहुत से आयंसमाजियों का ब्रत सा था। स्वामीजा की प्रशंसा 
के साथ-साथ सनातनधर्मेयों को गाली देना बहुतों के लिए 
आवश्यक था। कभी-कभी यह अनौचित्य का झीमा पर पहुँच 
जाता था। स्वामीजी की प्रशंसा वे इन शब्दों मे करते थे-- 

४दुयानंदु है ब्रह्माचदरी इन उत्तम एक विचारी, 

देशोन्नति के कारण सभा बहु प्रचारी हैं; 
पूर्व वेद को पसारो मिथ्या पुराण को निकारों.. 
ब्याह विधवा को प्रचान्यों ऐसे महत्‌ धर्माधिकारी है । 


(१ ) भारत दु्दृज्ञा-प्रवर्तंक, खंड ४, नंबर २। 
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५७६ आधुनिक काव्यधारा 


गोवध को निषेध कियो तोरथ में भेद रियो 
ऐक्यवा उपदेश कियों ऐसे परोपकारी हैं। 
मुरकीधर गावे पोप किचित ना छजावे 
मिथ्याधर्म को गेंवावे या सो भयेई वो भिखारी है ।”" 


आयंसमाजी कवियों की रचनाओं का एक अच्छा पक्ष भी 
है। जब कभी वे नष्फछ वाद-पिवाद को छोड़ देते थे तब 
समाज-सधार के उपाया को भी सोचते थे। थे आयसमाज का 
ध्येय समाज-सधार ओर देश की समृद्धि बताते हैं। उनका उद्देदय 
और कार्यक्षेत्र निम्नलिखित पंक्तियों में बहुत स्पष्ट हे--- 
“बालविवाह कुदान अंहबड पूजा दहेज 
ख्रीशिक्षा ठान ब्याख्या आयसपाज की। 
मनुप्यन को उचित सब अपस में मेल राखे 
गृहस्ती को कार्य सब वेदानुकूछ करिबो | 
सुरलोधर सुचित द्वे कवित्त को बनाय कहे 
हस आयेन को उचित देश-उन्नति को करियो 
वाल-बिवाह का विरोध इन कवियों ने सबसे अधिक किया है | 
इसके कुप्रभाव का वर्णन निम्नलिखित पंक्तियों में मिलेगा-- 
०बाल-बयाह जब कियो तज्यों सत्काम सकहू विधि 
जार-पथ चित दियो तिया झुचि लाग लेन बुधि। 
भए सुमूरल सकल विधि तियमय लागे जग लखन : 
सब मर्यादा धर्म तज्ञि लगे मातु पितु से लड़न। 
याते करिय विचार बारूब्याह नहि कीजिए . 
वय विद्या अजुहारि पूर्ण अवस्था ब्याहिए।'3 





(१) भारत-दुदंशा प्रवर्तेंड, खडइ ३, नबर ८। 
(२, ३) शुसचितक्‌, खंड १. नबर १। 


भारतेंदु-युग ७७ 
इस समय गोरक्षा का आंदोलन अपनी चरम सीमा पर था | 
आयंसमाजियों ने इसकी सहायता की। आययसमाजी आधुनिक 
अविक्षित हिंदू-समाज का चित्र आचीन भव्यता के अतिपक्ष में 
अंकित करते हैं। राम, ऋष्ण, हरिश्वंद्र और व्यास के वंशन आज 
वेद का नाम भी नहीं जानते-- 
“हरिश्वद्र से धर्मधुरंधर वेंद्यास जग जानी ; 
तिनकर चंश कहावत प्यारे तनिक लोज् नहिं आनी। 
एक ससय वह रहा सवबन कर वेद सहज मुख बानी; 
अब तुम कारण समय सता आधा वेद नाम नई जानी।!” 


वेद और वैदिक शब्दों की बार-बार आवृत्ति से पाठकों को 
आश्रय न होना चाहिए। आयेसभाजियों के सुधार का आधार 
बेद था, उनके विचारानुसार सारे सामाजिक रोगों की एक्सात्र 
औपध थी वेदनिष्ठा | 

हम चाहे आयंसमाजियों की आलोचना से सहमत न हों, 
परंतु हमें उनके सदुद्देश्य में संदेह नहीं है। वे सामाजिक तथा 
राजनीतिक क्षेत्र में सहयोग देने में किसीसे पीछे नहीं हैं। 
आज की सामाजिक उन्नति का श्रेय बहुत कुछ उन्हीं को है । सच्चे 
देशभक्त के समान थे देश को भोहनिद्रा से जगाने का प्रयत्न 
करते हैं-- 

“चेतो महया भबहु न नींद सिरानी । 

राति बोति गई दिन चढ़ि बीत्यो संष्या फिर नगिदावी। 

अस गाढ़ी निद्रा नहिं देखो सुधि डुधि सबे हिरानी॥ ”* 

इस प्रकार हम देखते हैँ कि तत्त्वतः अपरिवतेनवादी, सुधार- 
बादी और आरयंसमाजी कवियों में बहुत कम भेद हे। इनकी 

(१,२) झुमचिंतक्, खंढ ३, नंबर ५। 

६ 
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एकता का आधार इनके उद्देयय की समानता है। ये सब हिंदू- 
समाज की उन्नति चाहते हैं। सभी हिंदू-सभाज की कल्याण- 
कामना से अनुप्राणित हैं। समाज पर विपत्ति की आशंका के 
आते ही सव कवि एक हो जाते हैं। सांस्कृतिक संघर्ष में सब 
कवि मतभेद भुछाकर साथ-साथ समान रूप से हिंदू-समाज और 
हिंदू-संस्क्रति की रक्षा में सन्नद्व दिखाई देते हैं । 

भारतेदु-युग में सांस्कृतिक चेतना की लहर सी उठी है। सभी 
कृषि अपने समाज ओर रुसक्ृति की रक्षा में तत्पर हैं। इस 
सांस्कृतिक जागतिं का सबसे बड़ा कारण भारतेदुषयुग है। 
भारतेदुबयुग में हमें स्वतोमुखी जागति के दर्शन होते हैं । 
राजनीतिक चेतना के समान सांस्क्ृतिझ भनोरृष्टि भी भारतेदु-युग 
की नवजागरति का एक अंग है। स्वामी दयानंद के आर्यसमाज 
आंदोलन से सांस्कृतिक चेतना को और भी उत्तेजना मिली। 
आयेसमाज बैदिक आधार पर समाज में परिवर्तन करना चाहता 
था। किसी दूसरे समाज का अनुकरण इसे इष्ट नथा। उस 
समय के सुधारक परिवर्तन चाहते हुए भी अपने समाज का रूप 
बिगाड़ना नहीं चाहते थे। इसीसे सुधारवादी पश्चिमी सभ्यता 
का आदर करते हुए भी पश्चिमी रंग मे कदापि रंगना नहीं चाहते 
थे। इसी से सुधारबादी पाश्चात्य सभ्यता के आक्रमण से हिंदू 
संस्कृति की रक्षा में तत्पर थे और विभिन्न 'मतवाले दूसरे कवियों 
के साथ उन नवयुवकों की कट आलोचना करते थे जो विदेशी 
सम्यता«के रंग में डूबे हुए थे । ' 

भारतेंदु-युग के सभी अमुख कवि 'परिचम की आधी” को 
संदेह की दृष्टि से देखते थे। सुधारवादी कवि भी--जो परिचमी 
विचारधारा की सहायता लेने मे तपर थे--यह नहीं चाहते थे 
कि दिंदू-समाज परिचसी सभ्यता में इतना दब जाय कि उसका 


नर 
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रूपरंग सब छिप जाय; वे समाज की उन्नति चाहते थे, 
सांस्कृतिक दासता नहीं । भारतेंदु-युग के कवि समाज और संस्कृति 
को अप्लुण्ण बनाए रखने के लिए 'हिंदूपन', 'निजत्व”, अपन पोः 
और 'भाषा, भोजन, वेष” की ओर संकेत कर हिंदुओं को बार- 
बार चेतावनी देते थे। वे चाहते थे कि हिंदू अपने रूप को 
पहचान हें, जिससे उन्हें दूसरे बहकाकर अपनी संस्क्रति से 
विमुख न कर सकें। ऐसे उद्धार भारतेंदु-युग के सभी प्रमुख 
कवियों में मिलते हैं । 
बाढुमुकुंद गुप्त को राजनीतिक दासता से अधिक सांस्कृतिक 
दासता खटकती है। हिंदुओं को अपनी संस्कृति, आवार-विचार 
और रहन-सहन से विमुख देखकर इनको बड़ा संताप होता है । 
ये हिंदू-संस्क्ृति में दृढ़ विश्वास के लिए ईश्वर से आना करते हैं। 
भाषा, भोजन, वेष” और 'हिंदूपन” पर ये अधिक जोर देते हैँ--- 
“बहू दिन बीते राम श्रभु खोयो अपनों देस। 
खोबत हैं अब बैठ के भाषा भोजन चेस ॥ 
दया क्रो यह आस पुजांजो हमरे मन की। 
सुध भ बिसारें कबहुँ तुम्हारे श्रीचरनन की ॥ 
सदा रखें दृढ़ हिय महँ निज साँचो हिन्दूपन । 
घोर विपत हूँ. परे डिगे नहिं आन ओर सन॥ 
विज घ्॒ते कम श्र नेस नित दृढ़ चित हे प्राहन करें। 
शहि आपनपौ बिसराय के जान ओर सपनेहु ढरें॥/”' 
(हिंदूपग' और 'अपनपो--सामाजिक संस्कृति के धान 
पक्षर-पर अंबिकादत्त व्यास भी जोर देते हैं। ये पश्चिमी सम्यता 
में रेंगे उन युवकों की कड़ी' आलोचना करते हैं. जिनको अपने 


(१) स्फुट कविता--राम-विनय!, पृष्ठ ३६ । 
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समाज की रहन-सहन पर कोई श्रद्धा नहीं है। भारतीय रीति-नीति 
के प्रति इनका प्रेम है-- 
"पह्टिरि कोट पतलून बूट अह् हैद धारि सिर ; 
'मालू, चरबी चरचि लवेडर को ढगाह फिर | 
नई विदेसी विद्या हो को मानत सर्वंस; 
संस्कृत के रूुदु वचन डगत इनको अति ककंस!। 
अेंगरेजी हम पढ़ी तऊ अेंगरेज न बनिहै; 
पहिरि कोट पतलून खुरुट के गये न तनिहें। 
भारत ही में लियो जनम भारत हो रहिहैं , 
भारत ही के घ॒ममं कर्म अर विद्या गहिहे।”" 
राधाचरण गोखामी पश्चिमी विचारधारा की वृद्धि पर अत्यंत 
चिंतित हैं। 'पश्चिमी ऑधी” से अपनी प्राचीन संस्कृति की 
रक्षा के लिए ये सहायता की याचना करते हँ-- 
“मे हाथ हाय दे धाय पुकारों रोई, भारत की ढूदी नाव उबारो कोई । 
उड़ गए वेद के बादवान अति भार, ऋषिजन रश्सा नई रहे खेंचनेहारे । 
यामै चिंतामण सदृद्ा रत्न की ढेरी, यामें अहृत सम ओपषधी फेरी। 
बह चली सकल यूरोप हाय मति भोई, भारत की डूबी नाव उबारो कोई।””* 
इस सांस्कृतिक संघर्ष में सुधारवादी कबि अपरिवर्तनवादियों 
से पीछे नहीं थे। इन कवियों ने भी आपत्तिजनक पश्चिमी 
विचारों ओर रहन-सहन का विरोध किया हे। सुधारवादी 
कवियों में सब से उदार 'प्रेमघन” ने पश्चिमी सभ्यता में रंगे उन 
नवयुवकों की आलोचना की है जिन्हें हिंदू नाम से लत्ना होती 
है। विदेश की सांस्कृतिक दासता इनकी सब से अधिक व्यथित 
करती है। ये अपने आचार और भाषा से प्रेम करने को कहते हैं- 


(१) सन हो उसंग--'भारतधम' । (२) भारतेंदु-- खड़ ८, प्रृष्ट ८ | 


भारत॑दु:युग ८१ 


“पढ़ि विद्या पररेस की बुद्धि विदेसी पाय। 
चालूचलढन परदेश की गई इन्हें अति माय ॥ 
अगरेजी वाहन बसन, वेष रीति ओ नीति। 
अँगरेजी रुचि भृह सकल वस्तु देस विपरीत ॥ 
सब विदेभी वस्तु नर गति रति रीति छूखात। 
भारतीयता कछु न अब भारत में दरसात ॥ 
हिंदुस्तानी नाम सुनि अब ये सकुचि ऊूजात | 
भारतीय सब वस्तु ही सों ये द्वाय घिनात ॥ 


के €्े के € 


अपनी जाति वस्तु अपने भाचार देश भाषा से | 
रक्खो प्रीति रीति निञ्र धर्म वेष पर अति ममता से ॥”" 


हरिश्नंद्र भी सांस्कृतिक रक्षा में प्रयत्नशील हैं। राम, रृष्ण 
ओर युधिष्ठिर से हिंदू-संस्क्ृति के रक्षक आज नहीं हैं। कवि 
ईश्वर ई आयमग' ( या आयसंस्कृति ) की रक्षा के लिए आधथेना 
करता हे-- 


“कहूँ गए. विक्रम भोज राम बलि कर्ण युधिष्टि ; 
चंद्रगुप्त चाणक्य कहाँ नासे करि के थिर। 
कहाँ क्षत्र सब सरे जरे सब गए किते गिर; 
कहाँ राज को तौन साजञ, जेहि जानत है चिर । 
कह दुर्ग सेन घन बल गयो धूरहि धूर दिखात जग ; 
जागो अब तो खल बल दलन रक्षहु अपनो आयंसग |” 





कब्जा ब्लललल जा 


' (१ ) आर्यासिनंदन, पृष्ठ ५। 
(२ ) भारतेदु अंधावली“-प्रबोधिनी, एृष्ठ ६५4४ । 
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प्रतापनारायण मिश्र को निञरत्व का बड़ा ध्यान है। ये 
समाज के “निजता” खोने पर चितित हैं। ईश्वरीय सहायता की 
याचना ये भी करते हैं--- 
“पत्र विधि निजता तजि जन-समाज सुख सोयो। 
मूर्ख न सुनहि वुधबूद बहुत दुख रोयो। 
आस कौन की काहि द्वाय जहँ निजता सबनि गेँंवाई है। 
टीनबधु बिम दीव को दीसत कोड न सहाई है ॥”* 


इस अक्वार हम देखते हैं कि अपरिवर्तनवादी, सुधारवादी 
और आयंससाजी कवियों में कोई विशेष भेद नहीं है। इन 
सबका ध्येय एक ही है। चाहे सुधारवादी हों या अपरिवतेनवादी, 
ये कवि असन्नतापूषक समाज के हित में प्रयज्नशील हैं। 

भारतेदु-युग के सामाजिक जीवन की यह संक्षिप्त रूप-रेखा 
मात्र है जो उस समय के कवियों की रचना मे अंकित हे । कवि 
तत्कालीन सामाजिक समस्याओं से उदासीन नहीं हैं । इन्होंने 
किसी भी कट्ठु सत्य के छिपाने की चेष्टठ नहीं की। सामाजिक 
सुधार के विषय--वर्णोश्रम धर्म का पालन, अशिक्षा-निवारण, 
वालविवाह, विधवाविवाह, समुद्र-यात्रा, गोरक्षा आदि--इन 
कवियों के उत्साह, ध्येय और कायक्षेत्र की सूचना देते हैं । 

कवियों के उपयुक्त उठ्ार कविता और जीवन के घनिष्ठ 
संबंध की स्वापता की ओर संकेत करते हैं। भारतेदु-युग की 
कविता में पूर्ण जीवन की अभिव्यक्ति मिलती है। कवियों मे 
सामयिक जीवन के प्रति उत्साह और स्फूर्ति है। उनमें उदारता 
ओर समानुभूति हैे। इन कवियों को समय की वास्तविकता का . 
ज्ञान है और इनकी मनोदृष्टि यथार्थवादिनी है । 


(१) मन को छहर । 


भारतेंदु-युग ८रे 


भारतेंदु-युग में कवियों का सामाजिक जीवन के प्रति उत्साह 
हिंदी-साहिय की भहत्त्वपूणं घटना है। सामाजिक कविता बहुत 
दिनों से उपेक्षित थी। कवि इस ओर से उदासीन हो गये थे। 
भारतेदु-युग के पूर्व रीतिकाल में सामाजिक कविता का अभाव 
सा था। भारतेंदु-युग के कवियों ने पूू्ण जीवन को खीकार 
किया और उसके विविध पक्षों पर ध्यान दिया | भारतेदु-य्ुग 
हिंद-समाज के जीवन का वड़ा महत्त्वपूण समय था। इसी 
समय समाज में नवजीवन का संचार हुआ और सामाजिक 
उन्नति का श्रीगणेश हुआ। इस समय की कविता अपने कतैव्य 
से विमुख नहीं रही। सामाजिक उन्नति में भारतेंदु-युग की कविता 
ले पूरा योग दिया। इस युग की कविता का भहत्त्व इसलिए 
और भी अधिक है कि इसमें तत्काढीन सामाजिक जीवन की 
झलक मिलती है और उसमें उस समय के कवियों का सामाजिक 
प्रयास और सामाजिक मनोद्ृष्टि रक्षित है । 


धार्मिक कविता 


भारतेंदु-युग की धार्मिक कविता में भक्तिकाछ की परंपरा का 
निवोह मात्र हुआ है । इस समय के कवियों में इस दृष्टि से 
खतंत्र उद्भावना के दशन नहीं होते जिससे इनकी कविता अन्य 
काल की धार्मिक रचनाओं से अल्ग की जा सके। भारतेहु- 
युग के कवि, जनता की धार्मिक भावना से रंजित होकर, राम 
ओर कृष्ण की स्तुनि आचीन भक्त-कवियों के समान ही करते थे । 
पुराने भक्त कवियों के सच इन कवियों ने भी अपने उपास्यदेव 
के श्रुति अपनी कामनाएँ निवेदित&$ की हैँ । इनकी भक्तिपूण 


2 ननतललनकी-- नमन पान ५ 3 ननननम-म-नननान3 िननिनतरयननना, अल नमन ननननननत न नननननन न नमन ना नननन_ंन ना ननिननऊनपननननिननतायानई..2वरभभभभगभरपफरनननरतननयजखओ?2तयतोय?२तिथन्‍ितणीण ओओननिचचतनर 


“बज के लता पता माहि कीज | 
गोपी पद-पंकन पाचन दी रज जामे पिर भीजे। 
जआावत जात दुजझ्ल की ग़ल्ियन रुप-सुधा निंद पीजै। 
राधे श्रीराधे सुख यह बर हरीचद को दीजै॥” 
“-हरिदचंद्र ( श्रेममालिका, भारतेंदु-मंपावलछी, पृष्ठ ६० )। 
“स्याम घन सम सोसित घनस्थाम | 
दामिनी सी राधारानी सेंग भोहत मन अभिराम | 
भव-मय-ताप हरहु प्रभु मेरे सुखदायक छबिधाम। 
बरसहु प्रेम प्रेमेघन हिय निज, अंबर आठहु जाम ॥” 
“- प्रमघन (नागरी-नीरदू, १८ जुलाई, १८९५)। 
“जयति जयति जय रांमचन्द्र रघुवंश विभूषन | 
सक्तन हित अवतार धरन, नाशने भवदूषन ॥ 
जयति भानुकुछ-भानु कोटि ब्रह्मांड प्रकाशन। 
जयति जयति अज्ञान मोहनिशि तिमिर विनाशन ॥ 


* भारतेंदु-युग <४ 
रचनाओं में- विनय और आत्म-समर्पण की भावना है। इनमें 
आत्मीय राग और भावातिरेक अपने उत्कर्ष पर पहुँचा हुआ हे । 
मुक्तक गीतों के सोदय से समन्वित होते हुए भी इन रचनाओं 
में कोई नवीनता नहीं है, क्या भावना ओर क्या अभिव्यंजना 
किसी में ऐसी विशेषता नहीं जिससे इस समय की धार्मिक 
कविता को दूसरी कोटि में रखा जा सके | 

अन्य पक्षों की नूतनता की भाँति काव्य के धार्मिक पक्ष में 
इन कवियों की उपदेश की प्रवृत्ति में कोई।नवीनता नहीं हे । 
आनंदप्द न होते हुए भी ये कबि नेतिकता का पाठ पढ़ाने का 
छोम नहीं संवरण कर सके हैं। इनकी उपदेशात्मक रचनाएँ 
कबीर आदि उपदेशकों की नीति-संबंधिनी रचनाओं से भिन्न 
नहीं हैं। कबीर आदि की भाँति भारतेंदु-युग के कवि भी संसार 
की क्षणिकता का राग अछापते हैँ।। 


जय निज छीलावश वपुधरन, करन जगत कल्यानमय। 

जय कर धनुशर तूनीर कदि सियासहित श्रीराम जय ॥”7 
--बालमुकुंद गुप्त ( स्फुट कविता, 'रामस्तोत्र', पृष्ठ $)। 

७“साँक्ष सवेरे पड़ी सब क्या कद्दते हैं कुछ तेरा है । 

हम सब इक दिन टड़ जायेगे यह दिन चार बसेरा है । 

खिल खिलकर सब फूल बाग में कुम्हला कुम्हा जाते हैं । 

तेरी भी णति यही है गाफिल येड तुझशे दिखलाते हैं ॥” 
“-हरिदिचंद्व ( भारतेंदु अंथावढी, पृष्ठ २९९ ) | 

“जो विषया संतन तजी ताहि मूदू छपदात | 

जो नर डारत वमन करि स्वान स्वाद सों खात ॥ 

स्वान स्वाद सों खात ज्ञान बिनु बुरोन बूझे। 

तू ताहू ते मूढ़ पाह नर-तन नहिं सूझे।॥ 


८६ आधुनिक काव्यधारा 


फिर भी अन्य ध्सों के प्रति सहिष्णुता की दृष्टि इन कवियों 
की विशेषता है। भारतेदु-युग के कवि धार्मिक झगड़ों से बचना 
चाहते हैं, क्योंकि इनको धार्मिक वाद-विवाद में कोई सार नहीं 
दिखाई देता । इन कवियों का दृह विश्वास है कि समस्त धर्सो 
के मूल सिद्धांत एक हैं. और सभी धर्म एक ही ईश्वर की ओर 
संकेत करते है। प्रेम ही इन कवियों का धर्स है। 

जेन-संद्रि मे जाने के कारण हस्थ्िद्र की क॒ढु आलोचना 
हुई थी। अधिक विरोध होने पर इन्होंने जिन-कुतूहल” की 
रचना की, जिसमें प्रेम की अनन्यता का प्रतिपादन किया गया 
है। सच्चे प्रेम की दृष्टि से कोई सी धर्म पराया या विदेशी नहीं 
है। इनका कहना था कि ईश्वर-प्प्ति केवल प्रेम से होती है । यदि 
धार्मिक झगड़ों से ही ईश्वर मिल सकता तो फिर कठिन खोज 
की आवश्यकता न होती -- 

“खडन जग में काको कीजै । 

सब भत तो अपने हो हैं हनको कहा उत्तर दुजै॥ 

जो पे झगरेन में हरि होते । 

तो फ़िर श्रस करिके उनके सिलिबरे हित क्‍यों सब रोते ॥ 


देखि जगत व्यवहार 5ऊ छावत नहि हृदया । 

बचिके रहु वाप्तो झूवर्थ को जड़ जो विषया ॥" 
““राधाकृष्णास--] राघाकृष्ण ग्रेयावली, पृष्ठ ४० ) । 

“जागो भाई जागो रात अन्न थोड़ी | 

काल चोर नद्दि करन चहत है जोवन-धन की चोरो। 

सत्य सहायक स्वामि सुखद से लेहु प्रीति जिय जोरी । 

नाहि तु प्रिय प्रताप हरि कोऊ बात न पूँछिहि तोरी ॥” 

-अतापनारायण सिश्च ( प्रेमपुष्पावछी, वसंत” )। 


भारतेंदु-युग ८७ 
पियारो पहये केवल प्रेम में । 
नाहिं ज्ञान मे नाहिं ध्यान मे नाहिं करम कुछ नेम में ॥””" 
प्रेमघन' में भी धार्मिक उदारता है। हरिदृचंद्र के समान 
इनकी भी धार्मिक वाद-विवाद में कोई रुचि नहीं हैे। सब धर्मों 
की एकता में विश्वास रखने के कारण ये दूसरों के खंडन-संडन 
से दर रहने को कहते हैं--- 
खड़न-मंडन को बातें सब करते सुनी सुनाई। 
गाली देकर हाय बनाते बेरी अपने भाई॥ 
है उपासना-सेद न उसके अथ ओर बिश्तारो। 
सभी धर्म के वही सत्य सिद्धांत न और बिचारो ।.”* 
मतमतांतरों के झगड़ों से राधाकृष्णदास भी छुब्ध हो उठे 
हैं। वे ईश्वर से शंकर के समान अवतार लेने की ग्ररथना करते 
हैं, जिससे धार्मिक विवाद सदा के लिए शांत हो जाय और हिंदू- 
जाति का कल्याण हो-- 
“करुणासय शकर स्वामी सम पुनि भूतरू च॒पु भारो | 
मेटि सकल उपधर्म भ्रमित विद्वासहिं जड़ सों जारो ॥ 
थापि प्रेम मन भक्ति अचल साँचे गुन हिंदुन दीजे। 
मूल धर्म निर्धारित करि प्रभु त्राहि कब्यानहिं कीजै ॥”3 
प्रतापनारायण मिश्र भी इसी विचार के हैं। इनको निरसार 
झगड़ों में कोई आनंद नहीं मिलता। ये सच्चा ईंश्वरभक्त बनते 
की आर्थना करते हैं। ये अन्य कवियों से आगे बढ़कर, सन्माग 
में संसार के नेतृत्व के लिए, ईश्वर से पौरुष की याचना करते हें--- 


(१) 'लैन-कुतू हछ', भारतेदुःप्ंथावली, ए8 १३६ । 
(२) आदंद-भरुणोद्य । 
(३) राधाकृष्ण-प्रंधावकी, एृष्ठ ६६ । 


८८ आधुनिक काव्यधारा 


“झूड़े झग़ड़ों से मेरा पिंड छुड़ाभो । 
सुक्षको मु अपना सच्चा दास बनाओ |” 


४तथव सहाय तें देहिं सबन को हम सुपंथ में साथ | 
वह पौरुष दीजिये कि जग को पकरि सकें हम हाथ ॥”" 


विचार-खातंत्रय और श्रातृत्व की भावना की झलक इनकी 
धार्मिक रचना में मिलती हे। अंधानुकरण इन्हें अप्रिय है। 
इनकी आंतरिक अभित्यपा है कि छोग अपने धर्म-कर्म से 
अभिज्ञ हॉ-- 
“निज धर्म भली विधि जानें, निज गौरव को पहचाने । 
आग्रह अनेक्य को छोड़ें, मुख भेंड-चाल से मोड़ें। 
समुझे सब को सब भाई, “सब के सब होयें सहाई ॥”* 
आधुनिक कविता में मानवतावाद ([एा॥७॥॥8४ काश) ) 
की प्रवृत्ति का संबंध इन पंक्तियों से जोड़ा जा सकता है, यद्यपि 
ऐसा करना वहुतों की दृष्टि में छ्लिष्ट कर्पनामात्र होगी। इतना 
निर्विबाद हे कि भारतेदु-युुग में भक्तिकाठ की उपासना की पद्धति 
ओर आदश का चलन था और व्यापक शक्ति के रूप में धर्म 
की सूक्ष्म भावना का अभाव था। आधुनिक काव्य में धर्म की 
भावना सत्य की खोज और भानवताबाद के 'प्रेरक के रूप में 
होती हे। भारतेंदु-युग की धार्मिक कविता में ऐसी व्यापक 
उदार भाषना के दशेन बहुत कम मिलते हैं। सच तो यही हैः 
' कि भारतेदु-युग के कवियों की धार्मिक मनोदृष्टि में बहुत कम 
नवीनता ओर आधुनिकता है । 





(१) प्रेमएुप्पावडी-'चसंत' । (२) मन की छहर । 


च 


भाषा, छंद ओर प्रक्रिया ॥ 
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९० आधुनिक काव्यधारा 


प्रयुक्त हुए हैं और इसीसे इनकी रचनाएँ छावनी तथा कजली के 
नाम से प्रसिद्ध और संगृहीत हैं। 

कजढी बद्रीनारायण चौधरी 'श्रेमघन! और खंगबहादुस्मल 
को विशेष रूप से प्रिय थी। लावनी का क्षेत्र अधिक व्यापक 
था। इस समय छावनी का जनता में इतना आदर था कि 
भारतेंदु-युग के अमुख कवि भी इस ओर आइृष्ट हुए और उन्होंने 
भी छावनी छंद में कविताएँ लिखीं। हरिश्रन्द्र, राधाचरण गोखामी, 
प्रतापनारायण मिश्र आदि छाबनी के प्रेमी थे। इसलिए छंदों के 
संबंध में इतना और कहा जा सकता है कि भारतेंदु-युग में छावनी 
छंद का काव्यक्षेत्र में समावेश हुआ। यद्यपि इसे इनका नवीन 
आविष्कार नही कह सकते तथापि इसके प्रयोग से काव्यक्षेत्र में 
कुछ नूतनता अवश्य आ गई । 

अभिव्यंजना के क्षेत्र भें केवल रीतिकाढ की परंपरा का 
पालन हुआ है। रीतिकालीन अतीक, कल्पना तथा अलंकार का 
प्रयोग भारतेदु-युग में भी हुआ हे। अधिकांश कवियों ने इनका 
उपयोग भावाभिव्यक्ति के 'लिए न कर रूढि के निवोह के लिए 
किया है । इसका यह आशय नहीं है कि भारतेंदु-युग के कवि 
अभिव्यंजना की कहा से अनभिज्ञ थे। क्‍योंकि हरिर॒चंद्र की 
लोकप्रियता का प्रधान कारण उनकी सरल और ग्रभावभयी शैली 
थी । कहने का तात्पयें केवल इतना ही है कि इस युग के कवियों 
ने भावामिव्यक्ति की नई सोंदयेपूर्ण अणाढी की सृष्टि नहीं की | 
वे नवीन भावना को प्राचीन वेशभूषा से सजाकर ही संतुष्ट रहे । 

भाषा की दृष्टि से इस युग में शब्दशोधन की श्रवृत्ति दिखाई 
पड़ती है। अप्रयुक्त, रद और अभावहीन शब्दों का वहिष्कार 
ओर कोरी सजावटवाले अथंहीन शब्दों का तिरस्कार हुआ। 
प्राकृत ओर ब्रजभाषा की बोलचाल से उठे हुए अनेक शब्द द्याग 
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दिए गए। काव्यभाषा में चले आते हुए शक्तिहीन और फाल्तू 
शब्द निकाल वाहर किए गए। इस श्रकार शैी और काव्य- 
भाषा में बहुत छुछ सरलता, अवाह और सजीवता आ गई । थह 
प्रवृत्ति हरिरचंद्र की शैल्ली में दिखाई पड़ी | इनका प्रभाव अन्य 
कवियों पर भी पड़ा। फलस्वरूप इस समय की शैली में स्वच्छता 
आ गई। 

भारतेदु-युग की काव्यभापा त्रजभाषा है, यद्यपि कभी-कभी 
खड़ी वोढी में भी कविताएँ लिखी जाती थी । अधिकांश 
लावनियों की भाषा खड़ी वोली हे, कभी-कभी एक ही कविता में 
दोनों भाषाओं का मेढू भी दिखाई पड़ता है। इसका एक कारण 
तो कवियों में मापा पर विस्तृत अधिकार का अभाव है और 
दूसरा कारण गद्य का प्रभाव है। भारतेदु-युग गद्य और पद्म 
दोनों की उन्नति के लिए विख्यात है। इस युग में खड़ी बोली 
का कथाकाव्यों ( निवंधों, नाटकों और उपन्यासों ) में अत्यधिक 
प्रयोग हुआ। समाचारपत्रों का आदिभोव तथा उनका सम्यक्‌ 
प्रचार भी खड़ी वोढी के प्रभाव को व्यापक वनाने में सहायक 
हुआ | गद्य की भाषा धीरे-धीरे जीवन के देनिक-कार्यक्रम की 
भाषा वन रही थी। अतः पद्म की भापा पर गद्य की भाषा का 
प्रभाव अनिवाये था । 

इस प्रकार भारतेहुयुगीन साहित्य में दो भाषाओं का राज्य 
दिखाई देता है । गद्य के क्षेत्र में खड़ी वोढी का और पद्म के 
क्षेत्र में त्रममाषा का आधिपत्य था। एक ही साहिलद्य में दो 
भाषाओं का अयोग कुछ छोगों को बविलक्षण प्रतीत होता था। 
गद्य की भाषा से पद्य की भाषा का भिन्न होना छोगों को खटकने 
ढगा था। ऐसी अवस्था रूढ़ि का वहिष्कार करनेवाढी भारतेंदु- 
युग की आधुनिकता के प्रतिकूल थी। इसलिए भारतेदु-युग के 
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अंतिम वर्षों में खड़ी बोली को काव्यभापा बनाने का आंदोलन 
आरंभ हुआ। इस आंदोलन को पूरी सफलता द्विवेदी-युग में 
जाकर भ्राप्त हुई । 

भारतेंदु-युग भापा और शैली की दृष्टि से आंधक भह्तत्त्वपूर्ण 
नहीं हे। इस समय के कवियों का ध्यान भापा की ओर न 
होकर नवीन भावना की ओर अधिक था। अतः इस थुग का : 
वास्तविक महत्त्व तत्कालीन नवीन चेतना की जागर्ति है । 


भाषा और भावाभिव्यक्ति का सौदर्य आगे चलकर हितीय 
उत्थान के कवियों में दिखाई पड़ता है। भारतेदु-युग ने पद्म को 
नूतन विचार-धारा प्रदान की और हिवेदी-युग ने नवीन भाषा दी । 


अकककममक, 3 


उपसंहार 


पूब अकरणों में भारतेंदु-युग की काव्यगत प्रवृत्तियों के 
विश्लेषण की चेष्टा की गई है। उनकी गति-विधि' तथा विकास 
के दिखाने का किंचित्‌ प्रयास किय गया हे। प्रथ्म उत्थान की 
कविता में परिवतेन के जो दक्षण दिखाई पड़े थे उनका संक्षिप्त 
विवरण तो दिया जा चुका, अब हिंदी-काव्य-साहिलय में भारतेदु- 
युग की देन पर भी कुछ विचार कर लेना चाहिए। 

भारतेंदुयुगीन काव्य की सबसे बड़ी देन कवियों की ,यथाथे- 
बादिनी मनोदृष्टि है । कविता का संबंध-सूत्र जीवन से फिर जोड़ 
दिया गया । काव्य का क्षेत्र अब व्यापक हो गया । इससे परंपरा 
से गृहीत काव्य-विषयों का एकाधिपय बहुत कुछ दूर हुआ और 
कवियों को अपनी कविता के विषय चुनने में उनकी रुचि के 
अतिरिक्त और कोई प्रतिबंध नहीं रहा। इस प्रकार अब कोई 
विषय खयं काव्य के उपयुक्त या अनुपयुक्त नहीं रह गया था। 
कवि अब छोटी-बड़ी सभी वस्तुओं में सोदयं की खोज के लिए 
खतंत्र थे । श्ससे कवियों द्वारा संपूर्ण जीवन का कोई पक्ष छूटने 
नहीं पाया। कवि देशव्यापी सामाजिक, आर्थिक तथा राजनीतिक 
समस्याओं से पूर्णतया परिचित थे। इन कवियों ने जनता की 
भावना को बाणी अदान की। कृषि अब केवल प्रेम तथा भक्ति के 
गीतों से संतुष्ट न होकर जीवन-सागर का खर्य अवगाहन कर 
अपने मधुर तथा कटु अनुभवों का सच्चा वर्णन कर रहे थे। ये 
कृषि जीवन की सवोद्जीणता का हृदय से अभिनंदन कर रहे थे। 
कवि अपने चारों ओर घटित होनेवाढी दैनिक घटनाओं से 
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अनभिज्ञ नहीं थे। ये इनसे प्रभावित होकर अपनी संमति तथा 
विचारों का अ्रकाशन करते रहते थे। इन्होंने अपने समय की 
पूर्ण अभिव्यक्ति की। इसमें कोई संदेह नहीं कि कविता अपने 
समय के उन्नतिशील तत्तों के साथ आगे बढ रही थी। इस समय 
की कविता नवजीवन की संदेशवाहिका तथा रीतिकालीन रूढ़ि 
से खच्छंदता का पूर्ण आभास देनेवाली थी । 


प्रथम उत्थान की कविता के महत्त्व को खीकार करते हुए 
आर उसकी अदांसा करते हुए भी उसके भावाभिव्यंजन के दोषों 
को मानना पड़ता है । भारतेदु-युग की नवीन कविता में रीतिकाल 
की अंगारी कविता की मधुरता नहीं है। इसमें प्रेमगीतों की 
कलात्मकता नहीं दिखाई देती । अधिकतर कविता कल्पना से हीन 

ओर पदावढी में कर्णकट्ता तथा ककशता विद्यमान हे। 
कलापक्ष की आवश्यक योजना के अभाव में वह कोरी अख़बारी 
कविता हो गईं। ऐसा अतीत होता हे कि इसकी आधुनिकता 
कवि के अंतर का उद्गार न बनकर समय की आवश्यकता का 
परिणाम है। यह संदेह हो रुकता है कि प्रचार तथा प्रभावोत्पा- 
दुकता के लिए कोरा गय छंदोवद्ध कर दिया गया है। 

प्रथम उत्थान, नवयुग का आरंभमात्र था। इसहिए हमें इस 
समय की कविता में ज्स कलात्मकता के दशेन नहीं होते जो 
कालातर में सतत परिश्रस के अनतर अकट हुई । काव्य-विषयों 
के सवंथा नवीन होने के कारण, इनकी काव्यपूण अभिव्यक्ति के 
लिए रूमय की आवश्यकता थी । इसी से कवि नवीन कविता में 
रीतिकाल के अ्रमगीतों की कलाकुशढता दिखाने में असमर्थ रहे ! 
परंपरा से प्राप्त वीरकाव्य का ओज तथा उत्साह भी :इसमे 
अधिक न आ सका | 

कवित्वपूर्ण अभिव्यक्ति के अभाव के साथ-साथ जनता भी 
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नवीन कविता का पूर्णवया खागत करने के लिए पहले से अस्तुत 
नहीं थी। वर्तमान तथा भविष्य दोनों को भूलकर जनता ग्रेमगीतों 
के सुनने में' डीन थी। इसलिए जब देशवासियों के सामने ऐसी 
कविता उपसित की गई, जिसका प्रधान विषय आधुनिक काल 
की समस्याओं का--जिनसे जनता उदासीन थी--निरूपण था 
तो वे अपने को शीघ्र इसके अनुकूल न बना सके। थे केवल 
आधुनिकता का गीत गानेवाढी और जीवन की कटुता से त्राण 
पाने के लिए कल्पना-छोक का सजन करनेवाढी कविता में कोई 
सोदये न पा सके । इस प्रकार काव्याभिव्यक्ति का अभाव तथा 
विचारों की भौलिकता दोनों प्रथम उत्थान की कविता में करकंशता 
तथा कलाहीनता के कारण बने। पर इसकी भीमांसा करते हुए 
यह न भूलना चाहिए कि इस युग में नवयुग का श्रीगणेश मात्र 
हुआ और इस युग की कविता के दोष आरंभिक अबखा के 
अभाव मात्र हैं । | 

नवीन कविता में कलात्मकता के अभाव तथा प्रभावहीनता 
का एक और महत्त्वपूर्ण हेतु था। प्रथम उत्थान विचारों का 
सफ्राँतिकाठ था। इस समय नवीन कविता के साथ-साथ रीति- 
काल की अझूंगारी कविता का भी निमोण हो रहा था। भारेंदु- 
थुग के अधिकांश कवियों की इस क्षेत्र में अधिक प्रसिद्धि थी। 
यद्यपि नवीन कविता की आधुनिकता का प्रसार धीरे-धीरे हो 
रहा था तथापि यह इतना व्यापक नहीं हुआ था कि परंपरा तथा 
रूढ़ि का साहिलद्य के क्षेत्र से स्वेधा निराकरण हो जाता, झंगारी 
कविता का इन कवियों पर पयोप्त प्रभाव था। कवि नवीन 
विचारा को पचाकर पूरी तरह से अपना नहीं बना सफे । फलत: 
ये इनकी काव्यपूर्ण अभिव्यक्ति में असफल रहे । 

नवीन कविता का अख़बारी बाना भी सहज ही समझ में आ 
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जाता हे। भारतेदु-युग में गद्य का श्रचुर मात्रा में उपयोग हुआ | 
निवंधों, नाटकों ओर उपन्यासों का लेखन आरंभ हुआ। इस 
समय समाचार-पत्रों की धूम मची। यथाथ में इस समय का 
गद्य पद्म से अधिक समृद्धिशाी है। वास्तव में यह गद्य का युग 
था ओर यह लोगों के विच्यर के प्रकाशन का माध्यम बन गया 
भा। इसलिए इस समय की कविता का गद्य के प्रभाव से 
बचना अरुभव था। एक वात और थी, इस समय के सभी 
प्रमुख कबि पत्रकार थे। इन सव के अपने-अपने समाचारपत्र 
थ्रे। भारतेदु हरिश्वंद्र ने चार समाचारपत्रों का संपादन किया | 
वदरीनारायण चौधरी प्रेमघन! दो समाचारपत्रों के संपादक 
श्रे। इसी प्रकार प्रतापनारायण मिश्र तथा राधाचरण गोखामी 
भी पत्रों का संपादन करते थे। नवीन भावनाओं की अधिकांठा 
कविताएँ इन्हीं में प्रकाशित हुई थीं। कविसमेलनों तथा कवि- 
समाजों में इन रचनाओं का पाठ नहीं होता था। इसी से कवियों 
ने इनको अधिक काव्यपूर्ण बनाने की विशेष चिता नहीं की। 
नवीन कविताओं का अखबारीपन इसी परिस्थिति का खाभाविक 
परिणाम हे | 


भारतेदु-युग के कवियों के सामने एक बड़ी कठिन परिस्थिति 
थी। इनकी भाषा का अस्तित्व ही संकट में था। हिंदी भाषा 
के विरोधी इसकी अ्रतिदिन होती हुई उन्नति देखकर जल रहे थे 
और इसके मार्ग में कठिनाइयों उपख्ति कर रहे थे। उन्होंन 
विद्यालय तथा न्यायालय में हिंदी भाषा के प्रवेश का विरोध 
किया। इससे वाद-विवाद का वेग बढ़ा और इन कवियों को 
इसमे वरवस उतरना पड़ा । कवि इस समय हिंदी को अपमानित 
होने से बचाने के लिए जनमत जागरित मरने मे व्यस्त थे। णदि 
हम उस समय के हिंदी के समाचार-पत्रों को देखे तो स्पष्ट ज्ञात 
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हो जायगा कि कवि इस चाद-विवाद से कितने संलम्त थे। 
भारतेदु हरिश्वंद्र न इसमें विशेष याग दिया। यद्यपि हरिश्नंद् 
अपने पक्ष की सफलता देखने को जीवित नहीं रहे तथापि 
उनका पक्ष अंत में सतत प्रयत्न के अनंतर विजयी हुआ। हिंदी 
को विद्यालयों तथा न्यायालयों मे संमानपूर्ण स्थान प्राप्त हुआ | 
कवियां ने नागरी-आंदोलन-संबंधी अपने विचारों को पद्मवद्ध 
रूप दे विया हे। हिंदी की समस्या पर प्रमुख कवियों की 
रचनाएँ प्राप्त हैं। 

उपरिलिखित कथन नवीन कंबिता के अभावों के परिमाजन 
या छिपाने के लिए नहीं हे, क्‍योंकि तर्कालीन कविता को किसी 
प्रकार के समर्थन या आमाणिकता की आवद्यकता नहीं है। 
यहाँ पर केवछ उस समय की परिस्थिति का आभास मात्र देने 
की चेष्टा की गई है और यह दिखाने का प्रयास किया गया हे कि 
कषि सामाजिक, आर्थिक, राजनीतिक तथा भाषा-संबंधी समस्याओं 
में इतने व्यस्त थे कि नवीन विचारों की काव्यपूर्ण सम्यक अभि- 
व्यक्ति नहीं कर सके । * 

* इससे यह न समझ लेना चाहिए कि कवियों के उद्गारों में 
भावान॒भूति की सरासर कमी है, इस उठगारों में अनुभूति की 
सत्यता भी निरसंदेह हे) भारतेदु-युग के कवियों को अपने 
कर्तव्य तथा उत्तरदायित्व का पर्ण ज्ञान है । इन कवियों ने अपनी 
अनुभूति का सच्चा वणन किया है। तत्कालीन जीवन में डूबकर 
इन्होंने अपने अनुभवों का निर्मम होकर वर्णन किया है। कट 
सत्यों का वर्णन करने में भी ये कवि नहीं चूके हैं। इन कवियों 
ने अपने समय का यथार्थ चित्र खींचा है। इन कवियों का 
नैतिक साहस, भावानुभूति की सचाई तथा सलमप्रेम अत्यंत 
प्रशंसनीय है। इनका साहिय पर अच्छा अभाव पड़ा। इससे 
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साहित्य में संयम तथा वास्तविकता का समावेश हुआ। इसी 
यथार्थवादिता तथा वास्तविकता के प्रेम से श्रेरित होकर कवियों ने 
पुस्तकों से अधिक जीवन से उत्साह तथा स्फूर्ति प्राप्त की 
और इस पअकार जीवन और साहिल का निकट संबंध 
स्थापित किया । 


व्याख्यात्मक महत््त के साथ-साथ इस समय की रचनाएँ 
कषित्व से नितांत शुन्य नहीं हैं। भारतेंदु दरिश्नंद्र, भेमघन 
तथा बाठमुकुंद गुप्त की देशभक्ति की रचनाएँ कवित्व से भरो- 
परी हैं। बाल्मुकुंद गुप्त की कविताओं के सौदये से कोई 
असहमत न होगा। यद्यपि यह सच है कि इस समय की 
अधिकांश कविता न तो अधिक सरस है और न साहिलिक दृष्टि 
से पृर्ण खायी, तथापि उसमें इस समय (की साहित्िक परिस्थिति) 
का सच्चा चित्र मुरक्षित होने के कारण उसका अपना अल्या 
महत्त्व है। प्रथम उत्थान केबल साहितिक गतिदीलता के लिए 
विख्यात नहीं ह। जनता के राजनीतिक तथा सामाजिक जीवन 
के ढालने तथा संचालन मे भी इस समय का विदेष हाथ रहा 
है। अतएव जीवन तथा साहिटय के अनुशेलन के लिए भारतेदु- 
<ग का महत्व और भी बढ़ जाता है । 


द्वितीय खंड- 


हितीय उत्यान 


द्िवेदी-युग 
( भाषा में परिवतेन ) 


द्वितीय उत्थान 


भारतेदु-युग अथवा दूसरे शब्दों में आचीन आवरण में 
नवीन विचारों की कविता का युग समाप्त हो चलछा। इसके 
अंतिम वर्षों में काव्य के इस आचीन माध्यम का र॑पष्ट विरोध 
भी लक्षित हुआ। यह आंदोलन साहिल्य-सेवियों के उस दल 
के द्वारा प्रारंभ हुआ जो साहिद के क्षेत्र में दो भाषाओं का 
उपयोग समीचीम नहीं समझता था और जो गद्य की भाषा 
का पद्मक्षेत्र में भी प्रयोग चाहता था। यह दल पद्म की भाषा 
ब्रजमापा को हटाकर (गद्य की भाषा ) खड़ी बोढी को उसका 
स्ानापन्न बनाना चाहता था। प्रजभाषा के प्रेमियों को खड़ी 
बोली के समर्थकों का यह प्रयास अनुचित प्रतीत हुआ। फठखढरूप 
वाद-बिवाद का जन्म हुआ, जिसमें श्रीधर पाठक, अंतापनारायण 
मिश्र तथा राधाचरण गोखामी आदि साहिलिक व्यक्तियों ने 
योग दिया। धीरे-धीरे श्रजभाषा का पक्ष दुंछ पड़ता गया और 
खड़ी बोली के समर्थक विजयी हुए। सब्‌ १९०० में 'सरखती' 
/ जिसका उद्देश्य खही बोढी का उत्थान था) के जन्म से यह 
विजय स्थायी हो गई। खड़ी बोली के पद्मभाषा बन जाने से 
नवीन हिंदी-कविता के नूतन उत्थान का आरंभ होता हे । 
“हितीय उत्थान! कहा जा सकता दे | 

द्वितीय उत्थान भाषा की दृष्टि से विशेष महत्त्वपूर्ण है। इस 
समय से कविता में खड़ी बोली का अयोग होने छा और वह 
विकासोन्मुख हुईं। इस युग के कबि खड़ी बोली को काव्यभाषा 
बन सकने के उपयुक्त सिद्ध करने में सतत प्रयक्षशीठ रहे। ब्रज- 
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भाषा के प्रेसियों का यह कथन फि काव्य के क्षेत्र में खड़ी बोली 
असफल होगी, इनको मान्य नहीं था। वे कवि इसे मिथ्या 
अमाणित करना चाहते थे। 

'सरस्वती” के संपादक स्वर्गीय पंडित महावीरप्रसाद हिवेदी 
ले इस संबंध में सबसे अधिक काय किया । सरस्वती” के नाते 
द्वितीय उत्थान के आरंभ से ही संबंध होने के कारण हिंदी- 
साहिय पर इनका अमिट भ्रभाव पड़ा। इन्होंने भाषा की 
शिथ्िल्ता दूर कर उसे हृढता अदान की, इन्होंने लोगों को 
ज्याकरणसंमत और मुहावरेदार भाषा लिखने की शिक्षा दी। 
गशिथिल रचना और खड़ी बोढी में ब्रजभाषा के इब्दों के मेल 
की इन्होंने आलोचना की | साहिय के इतिहास में यद्यपि द्विवेदी 
जी भाषा की व्यवस्था ओर श्रीवृद्धि के लिए ही विख्यात हैं 
तथापि इन्होंने कबिता के क्षेत्र को भी व्यापक बनाया । 

गद्य तथा पद्म की भाषा का भेद कम करने का इनको विशेष 
आग्रह था। इनके अनुयायियों ने इस प्रवृत्ति का ऐसा अक्षरशः 
पालन किया कि कविता बिल्कुल नीरस और सोदयहीन हो 
गई। इससे कल्पना तथा सांकेतिकता दोनों का छोप हो गया । 
अभिव्यंजना की आचीन श्रणाढी से नवीन भाषा में कुछ भी 
सरसता न आई। इसका परिणाम यह हुआ कि कविता इति- 
वृत्ताम्क हो गई। निम्नलिखित प्रकार की रचनाएँ द्वितीय 
उत्थान में कई वर्षों तक चलती रहीं--- 

प्रंथ-गुणगान 

“विद्या तथा बुद्धिमिधिप्रधान, न अंथ होते यदि विद्यमान । 

तो जानते क्यों कर आज मित्र, स्वपृव॑ज्ों के हम सच्चरित्र । 

हे अंय व्ब्यादि न पुक लेते, तो भी सुशिक्षा/तुम नित्य देते ।”" 

(१ ) सरस्वती, जनवरी, १९०७ । 
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इस रचना में कुछ भी काव्यत्व नहीं है। इसका शीषेक भो 
महत्त्वपूर्ण है। इससे द्वितीय उत्थान में प्रचलित काव्य-विषयों 
का भी बहुत कुछ पता चल जाता है। क॒बि संतोष, आशा, 
साहस, रृढ़ता आदि विषयों पर कविताएँ लिखकर उनके सामान्य 
धर्मों पर वक्तता देने लगते हैं, वे 'छिखकों की विशेषता), मेष 
के गुण-दोष”, समय, प्रिम की महिमा' आदि ऐसे बिषय चुनते 
हैं जिनसे उन्हें इनके गुण-दोष की विस्तृत विवेचना करने तथा 
लंबे-चौड़े उपदेश देने का अवसर मिल सके, कवियों की इस 
अवृत्ति के कारण उनकी रचनाएँ बिल्कुल रूखी तथा नीएस हो गई 
हैं। इन रचनाओं की प्रवृत्ति विदकेषणात्मक्ष और आलोचना- 
त्मक है। इसमें काव्योपयुक्त कल्पना के स्थान पर बौद्धिक अंश 
की प्रधानता है। इनका सबसे बड़ा दोष है. कल्पना का अभाव 
तथा जीवन की भानसिक गंभीरता का टांग कर उपरी हल्की 
बातों का विवरण देने की प्रवृत्ति । 
इस अकार हमें भाषा तथा भाव दोनों रूखे और नीरस 
अतीत होते हैं। इसमें सांकेतिकता और मधुरता का अभाब हे, 
ऐसी परिस्थिति में इसके विरोध का जन्म होनां खाभाविक था, 
रवीन्द्रनाथ ठाकुर की ख्याति से इस भमनोभाव को और भी 
उत्तेजना मिढी। पारसनाथ सिंह और संगलमसाद विश्वकर्मा 
के बंगला अनुवादों की मधुर प्दावढी ।और नवीन अभिव्यंजना 
वाली कविताओं का इस युग की हिंदी-कबिता पर बड़ा प्रभाव 
पड़ रहा था। इनके पाठकों के लिये हिंदी कविता में भी मुक्तक 
गीतों की सांकेतिकता की इच्छा अंत खाभाविक थी। वे 
.कोरे पद्मनिबंध के स्थान पर वास्तविक कषिता चाहते थे। उनकी 
साहिलिक भावनाएँ अंत उच्च थी और वे बँगछा-कविताओं की 
मधुर पदावढ्ली और अभिव्यंजना की नवीन प्रणाली का हिंदी में 
समावेश चाहते थे। 
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पाठकों की इस इच्छा की पूर्ति मेथिलीशरण गुप्त द्वारा हुई। 
ग॒प्तनी में समय को पहचानने, उसके अनुकूल चलने और परि 
चत॑न कर लेने की असाधारण क्षमता हे। इन्होंने बेंगठा की 
मधुर पढावढी और अभिव्यंजना की नवीन प्रणाली का अपनी 
कविता में समावेश कर उनको खच्छंद रूप से विकसित किया। 
इन्होंने भाषा के छाक्षणिक प्रयोगों पर अधिक ध्यान दिया। 
अन्य कवियों ने इनका अनुसरण किया। इस भश्रकार इन्होंने 
केघल हिंदी के पाठकों की ठृप्ति न कर मुक्तक गीत और अभिव्यक्ति 
की नवीन पद्धति के युग का श्रवतेन किया, जिसका पूर्ण बिकास 
तृतीय उत्थान की कविता में देखने को मिलता है | 


द्वितीय उत्थान में प्रथम उत्थान की भाँति प्रत्येक कवि प्रत्येक 
निश्चिंत विषय पर तथा समस्त जनता के लिए कविता लिखने 
की चेष्टा नही करता। कवि अपनी रचनाओं के लिए भनोनुकूल 
विपय चुनने को पूर्णतया खच्छंद है। इसलिए इनकी कविता में 
विविधता तथ्य अनेकरूपता मिलती है । बिपय की खच्छंदता से 
किसी कवि की अभिरुचि और मनोदृष्टि के अध्ययन में विशेष 
सहायता मिलती है। उदाहरणा्थ यह कहा जा सकता 
नाथुराम जंकर! इसों अधानतया समाज के आलोचक हैं और 
गयाप्रसाद ञुक्त 'सनेही” की सहानुभूति किसान तथा गरीबों 
प्रति अटंत प्रबल्ल है । कवियों ने अपनी ग्रवृत्ति के अनुकूछ विपय 
चुने, फलत: काव्य की श्रीवृद्धि हुई और उसका क्षेत्र व्यापक हुआ | 

द्वितीय उत्थान के आरंभिक वर्षो ( सन्‌ १९०८-१९१० ) की 
कविता वणनात्मक तथा आख्यानात्मक दोनों ही हे। कवियों ने 
राजा रविवमा के सरस्वती” में प्रकाशित चित्रों पर कवित्तों की 
रचना की। मैथिलीशरण गुप्त, नाथूराम 'शंकए श्मो आदि 
उत्कृष्ट कबि इन चित्रों का वणन किया करते थे। इस प्रकार 
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'ुकेशी), 'वसंतसेना?, 'राधाक्षष्ण” आदि चित्रों पर बड़ी मधुर 
ओर सौदयेपूर्ण रचनाएँ हुई । इनमें संयम और शीछ का ध्यान 
बराबर रखा गया है। आख्यानात्मक कविता के अधिकांश विषय 
इतिहास से चुने गए हैं । पौराणिक कथाओं से भी कवियों को 
प्रेरणा प्राप्त हुई है। छाछा भगवानदीन दीन” और मैथिलीशरण गुप्त 
ने इनका आधार लेकर छोटी-छोटी आख्यानात्मक कविताओं 
की रचना की है। दीन” जी की इस प्रकार की रचनाएँ भाषा 
के प्रवाह और ओज के लिए प्रसिद्ध हैं। कवियों ने पौराणिक 
साहिय से कर्ण, दधीचि, व्यास आदि के समान संमानित 
व्याक्त्यों को अपनी रचनाओं का वण्य बनाया । 


: कवियों की रचनागत बाह्या्थनिरूपिणी अवृत्ति अत्यंत 
स्वाभाविक है, क्योंकि भाण सूक्ष्मातिसूक्ष्म भावों की अभिव्यक्ति 
के लिए अभी पूर्णतया विकसित नहीं हुई थी। खालभूतिनिरू- 
पिणी कविता के उपयुक्त भाषा में अभी तक छोच नहीं आ सका 
था। वर्णन तथा आख्यानों के अनुकूल भाषा में प्रवाह अवश्य 
आ चला था। इसलिए इस समय की बाह्याथेनिरूपिणी कविता 
समय और परिश्थिति के सर्वथा अनुकूल है। भाषा में छाक्षणिकता 
और अभिव्यंजना के क्रमशः समावेश और विकास के साथ 
द्वितीय उत्थान के आरंभिक वर्षो के खान पर इसके अंतिम वर्षों 
में मुक्तक गीतों की रचना होने छगी। इस समय से मुक्तक 
गीतों की अभिरुचि बढ़ती गई और कवि आसख्यानात्मक काव्य 
से विमुख होने छगे। ठृतीय उत्थान अधानतया मुक्तक गीतों 
का युग है । 

कवियों की मनोद्ृष्टि में विशेष विकास और परिवर्तन लक्षित 
होता है। समय के साथ-साथ गंभीर अनुभूति ओर सचाई 
के भी दर्वन होते हैं। वे समाज तथा सभ्यता के संबंध में अपने 
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विचारों को निभय होकर जनता के सामने रखते हैं। कवि संसार 
और जीवन के अनुभवों को प्राप्त करने को सदेव उत्सुक हैं।। वे 
मिथ्या खर में संसार की क्षणिकता का राग नही अलापते, क्योंकि 
उनका विश्वास है कि सुख एवं दुःख और पुण्य एवं पाप यह 
साथ-साथ चलते हैं। यह संसार ही खगे का द्वार है। कवियों 
को मानव-स्वभाव की अच्छाई में विश्वास हे। उनमें आत्म- 
विदवास है और वे श्रत्येक कठिनाई को हँसते-हँसते झेलने को 
तैयार हैं। उनके लिए यह संसार झूठा नही, सशथ्चा हे। कवियों 
का जीवन के प्रति यह प्रेम संकुचित था खार्थपरायण नहीं है। 
कवियों को अपने चारों ओर की वस्तुओं से प्रेम है। उनको 
अपने देश, समाज ओर सभ्यता से श्रेम है। वे अपनी 
नवीन मनोदृष्टि के अनुकूल प्रद्मेक वस्तु में सुधार ओर 
सुव्यवसा चाहते है । 

इस परिवर्तित भनोदृष्टि के दृशेन सर्वप्रथम हमें पंडित 
अयोध्यासिंह उपाध्याय 'हरिऔध!? के 'प्रियप्रवास' में होते है । इस 
प्रंथ में राधाकृष्ण का ईश्वरीय रूप नहीं ग्रहीत हुआ। वे ईश्वर 
रूप में जनता की अचेना आप्त न कर साधारण मनुष्यों के 
समान लोगों के बीच काम करते हुए जनता के पथ-अदशेक 
बनते हँ। कतंव्य के वशेभूत होकर कऋष्ण को मथुरा जाना पड़ता 
है ओर राधा स मिलने की प्रण्ल इच्छा के होने पर भी वे वही 
रहते हं। इस प्रकार राधा को कृष्ण के उदार उद्देश्य की पूर्ति 
के निमित्त अपना परम दबाना पड़ता है। राधा सेवा-आव और 
विश्व-प्रेम की भावना अपनादी हैँं। दीन-दुखियो की सेवा तथा 
विश्वप्रेम की भावना कषि की नवीनता हैं। इस अकार कवि ने 
नवधा भक्ति की व्यास्य से मोलिकिता तथा आधुनिकता की छाप 
लगा दी हैं। ईनक्ा विदार हे कि भक्ति के नो भअकारों का 
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उपयोग माठ्भूमि ओर समाज की सेवा के लिए होना चाहिए । 


पोराणिक देवी-देवताओं के विषय में कवि की नवीन मनोहृष्टि 
लक्षित होती है। प्रियप्रवास! में राधा कृष्ण परंपरा से 
प्राप्त प्रेमिका और श्रेमी के रूप में नहीं चित्रित किए गए। 
कृष्ण केवल राधा के प्रेमी न बनकर देश के महान नेता के 
रूप में उपखित किए गए। इनके देवी कार्यों का बौद्धिक समा- 
धान किया गया । 

“प्रियप्रवास” की नवीन मनोदृष्टि कभी-कभी गंभीरता से 
रहित भी प्रतीत होती हे । एसा जान पड़ता है कि देश-भक्ति 
तथा सेवा के भाव के आदश से प्रेरित होकर कवि ने राधा और 
कृष्ण के परंपरा-प्राप्त रूप में कुछ परिवर्तन उपसित कर सामयिक 
आवश्यकता की पूर्ति की है । फिर भी इतना तो अवश्य मानना 
पढ़ेगा कि चेंगला के मेघनाद-बध” और 'कुरुक्षेत्र” के प्रतिपक्ष में 
इसके चारित्रिक परिवर्तन पुराण-संमत तथा परंपराखीकृत भावना 
के प्रतिकूल नहीं हे । 

परिवर्तन का गंभीर रूप मेथिटीशरण शुप्त की रचनाओं 
में मिलता है। वे भारत के सामाजिक, राजनीतिक तथा आर्थिक 
पुनरुत्थान के पक्षपाती हैं। शुप्तजी अपने चारों ओर प्रतिदिन 
घटित होनेवाडी घटनाओं से प्रणंतया परिचित हैँ और उनसे 
सहानुभूति अकट करते हैं।- उन्होंने अत्येक उत्तम विचार का 
खागत किया। माक्संवादी न होते हुए भी इन्होंने काल माक्स 
की प्रशंसा में रचना की है । इसी अकार ये आधुनिक समय के 
आंदोलनों की गतिविधि से भी सुपरिचित हैं। जब हमें यह्‌ 
ज्ञात होता है कि इनका अँगरेजी का ड्ञान परिमित है और इस 
प्रकार शोप संसार से संपर्क के लिए इनके पास सीधा माध्यम 
नहीं है तो रामयिक विचारों से इनका परिचय और भी भहत्त्व- 
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पूर्ण हो जाता है और (इनके हृदय की उदारता की ओर संकेत 
करता है। 

यह आधुनिकता केवल इनकी छोटी छोटी रचनाओं में ही नहीं 
मिलती, सत्र पाई जाती है। गुप्तजी की भावना ही इससे रंजित 
है। रामायण की प्राचीन कथा से संवद्ध 'साकेत? में भी कवि 
की उदार हृदयता के कारण आधुनिकता का पुट दिखाई पड़ता हे । 

इस उत्थान के कवि मानवतावादी ( स्रएश्ां।8ए४ं870 
]008॥8/ ) हैं । इनकी दृष्टि अत्यन्त व्यापक तथा उदार है और 
ये सत्य तथा न्याय के सुमथंक हैं। ये अत्येक व्यक्ति के लिए 
समान और न्यायोच्ति व्यवहार चाहते है। ये सामाजिक अत्या- 
चार, राजनीतिक दासता तथा धार्मिक सांग्रदायिकता की समान 
रूप से कड़ी आलोचना करते हैं। पूचे उत्णन के कवियों के 
समान इस समय के कव केवल दुःख का चित्र खींचकर संतुष्ट 
नहीं होते, प्रद्युत पीड़ित जनता के साथ सहानुभूति भी प्रदर्शित 
करते हैं । अछत, विधवा तथा समाज द्वारा सताए अन्य प्राणियों 
के प्रति इनकी पूरी सहानुभूति है। राजनीतिक दासता और 
आर्थिक शोषण से पिसे हुए अशिक्षित किसान और मजदूरों के 
पक्ष का समर्थन इस समय के कवियों द्वारा बड़ी ओजपूर्ण भाषा 
में हुआ है। ये कवि इनकी दशा का अलन्त मार्मिक चित्रण 
करते हैं । कवि इनकी ओर देश की समृद्धि के सच्चे इच्छुक हैं।। 
कवियों की व्यापक धार्मिक भावना ने उन्हें सहिष्णु और उदार 
बना दिया है। कवि विश्व-ओेम और मानवता की सेवा के पक्षपाती 
हैं। इन नई ग्रवृत्तियों के साथ-साथ कवियों ने प्रतिदिन की 
घटित होनेवाली घटनाओं के प्रति उत्सुकता भी प्रकट की है। 
कुछ कवियों ने गत महायुद्ध की निदा भी की है। ये शाति के 
समथक हैं । 
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द्वितीय उत्थान की परिस्थिति भी परिवर्तित है। कवियों की 
मनोवृत्ति भी बदली हुई है। देश के संबंध में हस्य्धिंद्र की 
नैराश्यपूर्ण मनोदृष्टि इस समय लुप्त हो गई। इस युग के कवियों 
में आत्मविश्वास तथा दृढता है ।' द्वितीय उत्थान में यहाँ से वहाँ 
तक आशा की लहर दौड़ रही है। यह आशावादिता मैथिली- 
शरण गुप्त के सतत उद्योग का परिणाम हे, क्योंकि इनका अटल 
विश्वास है कि सत्य की विजय निश्चित है । 


इन नई भ्रवृत्तियां के साथ-साथ, भारतेदु-युग की पुरानी 
अवृत्तियाँ भी अधिक विकसित हुई हैं। सामाजिक, धार्मिक तथा 
देशभक्ति की प्रवृत्तियों पर नवीन समय और नवीन कवियों की 
छाप पड़ी हे। कवियों की नवीन भनोदृष्ट के अलुसार ये 
पुरानी प्रवृत्तियों कुछ-कुछ परिवर्तित हो गई हैं और यह परिवतंन 
भी स्पष्ट छक्षित होता है, जिसका पूरा विवरण आगे के प्रकरणों 
में मिलेगा । 

इस प्रकार हम देखते हूँ कि द्वितीय उत्थान की कविता संपन्न 
है और उसमें अनेकरूपता तथा विविधता है। इस समय में कुछ 
नवीन पक्ष और प्राचीन प्रवृत्तियों रक्षित होती हैं। भाषा के 
समान भावना भी उन्नत और विकसित हुई है। 

इस उत्थान के कविता-काल और नामकरण के विपय में भी 
दो-चार शब्द कहना आवश्यक है । साहिल्य में भाषा का परिषतेन 
ही नवीन विभाजन के लिए पयोप्त है। ह्वितीय उत्थान में केवल 
गद्य की भाषा खड़ी वोढी ही परंपरा से ग्ृहीत काव्यभापा की 
स्थानापन्न नहीं बनती, अत्युत कविता के विषय और कविता की 
शैली भी प्रथम उत्थान से मिन्न हे। पुरानी अवृत्तियों में कतिपय 
विशिष्ट परिवतेन और सभी कवियों में पाए जानेबाले कुछ 

[4 
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सामान्य नूतन छक्षणों के कारण नवीन विभाजन और प्रथकू 
अध्ययन की आवश्यकता है। 


जैसा कि पहले कहा जा चुका है, काव्यक्षेत्र में खड़ी बोली 
का विकास सन्‌ १९०० में 'सरखती' पत्रिका के जन्म से आरंभ 
होता है। हमने खर्गीय ट्विवेदीजी और उनके अनुयागयियों की 
इतिबृत्तात्मक शैली की अतिपक्षता छक्षित की, जो मेथिलीशरण गुप्त 
और. उनके सहयोगियों की मधुर पदावढीवाले नवीन मुक्तक 
गीतों के समावेश से शांत हुईं। इन मुक्तक गीतों का समय 
१९१५-१८ है। इनका पूरा विकास तृतीय उत्थान के कबियों 
द्वारा हुआ। ह्विदीय उत्थान के कवियों से इन कवियों में विशेष 
अंतर है। इसलिए १९०० से १९४० के बीच के समय को 
(द्वितीय उत्थान! कहा जा सकता है । 


एक बात और। यह प्रतिपक्षता केवल भाषा के क्षेत्र में नहीं 
थी। जनता को कवियों की विश्लेपणात्मक प्रवृत्ति और बाह्याथे- 
निरूपिणी कविता सी बहुत परुद नही थी । वह उनके स्थान प्र 
स्ग॒नुभूतिनिरूपिणी मुक्तकरचना चाहती थी। पारंपरिक आह्ल- 
कारिक प्रयोगों के स्थान पर म॒क्तक गीतों की लाक्षणिकता और 
साकेतिकता से जनता बहुत असन्न थी। उसने रहस्यवादी मुक्तक 
गीतों की प्रशंसा की। विदलेषण की प्रवृत्ति और आख्यानात्मक 
काव्य की बाह्याथेता १९१५-१८ तक छक्षित होती है। इसी समय 
से मुक्तक गीतों की रचना आरंभ होती है। इसलिए १९०० 
से १९२० के बीच के समय का 'ह्वितीय उत्थान! नामकरण कर 
भाव ओर शैली की दृष्टि से भी अध्ययन हो सकता है। यह 
कहने की कोई आवश्यकता नहीं कि साहित्य का विभाजन 
गणित के समान नहीं हुआ करता, क्योकि बहुत से कवियों का 
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साहिदिक जीवन एक उत्थान में आरंभ होता है और दूसरे में 
समाप्त होता है | 

नवीन भाषावाह्य द्वितीय उत्थान, नवीन विचारोंवाले प्रथम 
उत्थान ओर नवीन शैलीवाले तृतीय उत्थान को जोड़नेवाली 
कड़ी है। ऊपरी दृष्टि से तो ग्रथम उत्थान, और दृतीय उत्थान में 
आकाश-पाताल का अंतर हे, किंतु द्वितीय उत्थान के सम्यक्ू 
अध्ययन से ही इस वात का पता चल जाता है कि ठृतीय उत्थान 
भारतेंदु-युग का स्वाभाविक परिणाम हे, इसके परिवर्तेन अना- 
यास नहीं हैं। द्वितीय उत्शन की भाषा के विकास के स्पष्ट 
निर्दिष्ट स्थलों से तृतीय उत्थान की भाषा और प्रक्रिया के समझने 
में सहायता मिलती है । 

वहुतों को उत्थानों का प्रथम, द्वितीय और तृतीय कहना 
उपयुक्त नहीं प्रतीत होता, क्योंकि साहिद्य में शश्रत प्रवाह है। 
यह सच हे, परंतु स्ाहिद्य का उत्थानों में विभाजन सर्वथा 
निष्फल नहीं है क्योंकि इसके द्वारा प्रय्ेक समय की उन स्वगत 
विशिष्ट प्रवृत्तियों का पता छगता है जो उसे दूसरे कालों से प्रथकू 
करती हैं। इस प्रकार नवीन कविता का प्रथम, द्वितीय और 
तृतीय उत्थान में विभाजन सर्वेथा उचित है क्योंकि इससे भाष, 
भाषा और शैली का नवीन परिवर्तित समय के अनुकूल परिवतेन, 
विकास ओर विशिष्टता का पता लगता है, ये नवीन कविता के 
विकास के निर्दिष्ट स्थल हैं । 

स्वर्गीय द्विवेदीजी का नाम जोड़ने से द्वितीय उत्थान में कुछ 
कोमलता लाई जा सकती हे। द्विवेदीजी की पवित्र स्तृति में 
और उनके प्रति कतज्ञता-ज्ञापन के लिए ह्वितीय उत्थान को 
द्विवेदी युग कहा जा सकता है। एक तो दिवेदीजी का इस 
उत्थान के आरंभ से ही संबंध था, दूसरे इसके विकास पर 
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इनका विशेष प्रभाव पड़ा । खड़ी वोढ़ी की आधुनिक शक्ति का 
श्रेय इन्हीं को है। इन्होंने काव्य की इस नवग्रहीत भाषा को 
लोकप्रिय वनाया और इसे नवीन भावों और विचारों की अभि- 
व्यक्ति का सफल भाध्यम वनने की क्षमता प्रदान की । 


हरिश्वंद्र के समान ही स्वर्गीय महावीरप्रसाद द्विवेदी जी की भी 
अञांत असिद्धि हुई और भाषा एवं साहित्य पर व्यापक प्रभाव 
पड़ा । हरिश्रंद्र ने हिंदी की कविता में, नवीन भावना का संचार 
किया। दिवेदीजी ने अभिव्यंजना के नत्रीन भाध्यम को अपना- 
कर उसका विकास किया | 


भाषा की समस्या 


भारतेंदु-युग हिंदी-साहित्य की स्बतोमुखी उन्नति के लिए 
प्सिद्ध है। इस समय की काव्यगत विशेषताओं से हम पूर्णतया 
परिचित हैं। कविता के समान गद्य की उन्नति भी इस समय 
की विशेषता है। हिंदी-गद्य की धारा का सतत अबाह इसी समय 
से आरंभ होता है। भारतेदुयुगीन नवज़ागर्ति का संदेश गद्य के 
द्वारा हिंदीभाषी जनता को मिल्य, पत्र-पत्रिकाओं ने इसमें बड़ी 
सहायता पहुँचाई । 

गद्य की भाषा खड़ी वोढी थी। पत्रिकाओं के असार ने 
इसको लोकप्रिय बना दिया, भारतेदु-युग के सभी अमुख कवि 
पत्रकार थे । इसके अतिरिक्त खड़ी बोली में कहानी, उपन्यास 
ओर लेख लिखे जा रहे थे, जिन्हें जनता ने बहुत पसंद किया। 
क्रमशः हिंदी-ाद्य अपना उचित ख्थान प्राप्त कर रहा था। धीरे- 
धीरे भारतेदुयुगीन गद्य की भाषा- खड़ी बोढली--जीवन की 
भाषा बन गई । 

ऐसी परिस्थिति में हिंदी-काव्य पर गद्य का प्रभाव अनिवाये 
था। काव्य के क्षेत्र में हमें खड़ी बोली के प्रभाव के यर्थेष्ट लक्षण 
मिलते हैं । भारतेंदु-युग के अंतिम वर्षो में हमें त्रजभाषा के साथ- 
साथ खड़ी बोी की भी कविताएँ मिलती हैँ। दो-एक कवियों 
की खड़ी बोछी की रचनाएँ उद्धृत की जाती हैँ.। निम्नलिखित 
पंक्तियों भवदेव ने सन्‌ १८८४ में लिखी थीं-- 

“उठो अब नींद को लागो, बहुत सोए हो अब जागो। 
मेरी यह बात मानो, तुम दुशा भारत की जोनो। 
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सुधारों रीति-नीतों को, उठाओ सब कुरीतों को। 
करो कुछ देश का उपकार कि दुखसागर से होवे पार ॥”' 


हिंदीप्रदीप की निम्नलिखित पंक्तियाँ श्रीधर पाठक छारा 
लिखित हं-- 
“यह भूमि भारती, अब क्या पुकारती । 
इसके ही हाथ से तो हुईं इसबी दुगग़ती । 
होते है पाप घोर छात्रों अरब करोर | 
सब शोर करते हैं पचपच के मरते है ॥”* 


निम्नलिखित 'पोप-छंद” की भाषा खड़ी वोढी है-- 
०क्यों पड़े फद में पो्षों के तुम नाहक जन्म रंबाते हो । 
जजार तजो जगदीश भजो क्यो सठके सटके फिरते हो॥” 


अग्रसिद्ध कवियों की ( खर्गीय पाठकजी को छोड़कर ) उप- 
युक्त पंक्तियाँ गद्य की भाषा (खड़ी वोढी ) के सूक्ष्म प्रभाव को 
दिखाने के लिए जान-$झकर रखी गई हैं। भारतेदु-युग के प्रमुख 
कवियों ने भी खडी बोली में कविताएँ लिखी हैं. जो उपयुक्त 
स्थान पर उद्धृत की जायेंगी। रूडी वोढी का व्यापक पसार 
तथा प्रभाव देखकर दुछ साहिलसेवी इसे काव्यभाषा का माध्यम 
वनाने का विचार करने छगे। भारतेदु-युग तक काव्य की भाषा 
त्रजभाषा थी | यह नया दल ब्रजभापा के स्थान पर खड़ी वोलो 
को प्रतिष्ठित करना चाहता था । इसका ध्येय खडी बोली को हिंदी- 
साहिल की एकमात्र भापा वनाना था। इसे गद्य और काव्य 
के क्षेत्र में दो भिन्न भाषाओं का अयोग अनुचित प्रतीत होता था। 





(१) शुमचितक, खंड १, नंबर ५। (२) हिद्ीप्रदीप, खंड 4, 
नंबर ५ | (३) भारत-दुदंशा-प्रवतंक, खंड ४, नंबर २ । 
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इस उद्देश्य से सन्‌ १८८७ में बाबू अयोध्याप्रसाद खत्री ने 
खड़ी वोली की कविताओं का एक रुग्रह प्रकाशित किया; दो वर्ष 
जाद 'खड़ी बोली का पद्म! का दूसरा भाग भी जनता के सामने 
आया। इसके प्रकाशन के साथ वाबू अयोध्याग्रसाद खतन्नी के 
समर्थकों ने खड़ी बोढी को काव्यभाषा का साध्यम खीकार कराने 
के लिए आंदोलन आरंभ किया। हिंदी की बहुत सी पत्रिकाओं 
ने इसमें उत्साह से योग दिया। फलस्वरूप तीर वाद-अतिवाद 
और आहढोचना-अद्यालोचना का जन्म हुआ | 


ब्रजभाषा के प्रेमियों को खड़ी बोढी का यह आंदोलन बहुत 
खटका। भारतेदु-युग के म्रमुंख कवि राधाचरण गोस्वासी और 
अतापनारायण मिश्र ने इसका तीत्र विरोध किया; हरिश्नंद्र भी 
ब्रजभाषा के समर्थक थे । खड़ी बोली के विषय में इन कवियों 
की रंमति जानने और वाद-बिवाद की अ्रगति दिखाने के लिए 
दोनों दलों के पत्रों के कुछ अंश उद्धृत किए जाते हैं। राधा- 
चरण गोस्वामी के खड़ी बोली का पद्म” के विषय में निम्नलिखित 
पत्र प्रकाशित होने पर वाद-विवाद आरंभ हुआ-- 


“झूजकछ हमारे कईं साइयों ने इस बात का आंदोलन जारंभ 
किया है कि जैसी हिंदी में गद्य छिखा जाता है वेसी ह्वी हिंदी में पद् 
भी लिखा जाया करें, भव इस प्रकार की भाषा में छंदरचना करने 
में कई आपत्ति है। प्रथम तो भाषा के क्वित्त, सवैया आदि छंदों 
में ऐसी भाषा का निर्वाह नहीं हो सकता, तब भाषा के प्रसिद्ध छंद 
छोड़कर <दूं के बेत शैर गजल आदि का अनुकरण करना पड़ता है, 
पर फारसी शब्दों के होने से उसमे मी साहित्य नहों आंता।...तव 
अजनाषा के इतने बड़े अमूल्य रत्न-भांढार को छोड़कर नए कंकर 
वत्यर खुनना हिंदी के लिए कुछ सौभाग्य की बात नहीं, वरंच इस 
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अजभाषाक़े संढार को निकाल देने से फिर हिंदी में क्या गोरव की 
सामग्री रह जायगी |... 

,.हम अनुमान करते हैं कि यदि खडी बोली को कविता को 
चेष्टा की जाय तो फिर खड़ी बोलो के स्थान में थोड़े दिनो में खाली 
उर्दू की कविता का प्रचार हो जाय, इधर गयय में सरकारी पुस्तकों 
में फारसी दाब्द घुस ही पढ़े, व्यर पद्च में भी फारसी भरी गई तो 
सहज हो झगढ़! निवटा |” 

इन आश्षेपां के उत्तर में खड़ी घोढी के समथक श्रीधर पाठक 
के पत्रों के निम्नलिखित अंश उद्धृत करना युक्तिसगत होगा-- 

“घनाश्नरी सवेया इत्यादि के अतिषक्त अनेकों छंद ऐसे हैं कि 
जिनमें खड़ी बोछी को कविता बिना कठिनाई और बडी सुधराई के 
साथ था सकती है ।...खडी बोढी मे कई कारणो' से कविता की 
विशेष आावव्यक! हैं ।...यह खडी बोली इतनो प्रचलित है कि 
भारतवर्ष के सब कंठो में भोडी समझी जाती है। योरोपियन इसे यहाँ 
की (47208 ॥787708 समझते हैं ।३ 

« सेजभाषा को कविता कई बातों में उन्नति की पराकाष्टा से 
भी परे पहुँच खुको है ओर यद्यपि अनेको अन्य बातों मे डक्षति की 
समाई है पर अवसर नहीं, धजमापा की कविता को अब यदि अवसान 
नहीं तो विश्राम लेने का समय अव्दय आ पहुँचा है। उसको अधिक 
श्रम देना भावइक नहीं, उसका बहुत सा काम खड़ी हिंदी में आजकल 
बहुत अच्छी तर निकक सकता है| 

- खड़ी हिंदी ढी कविता में उदू नहीं घुसके पावेगी, जब हम 





(१३) हिंदोस्तान, १३ नवंबर, सन्‌ ३८८७ । 
(२) ?” १५ जनवरी, सन्‌ १८८८ । 
(३) ” २० दिखंबर, सन्‌ १८८७ | 
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हिंदी की प्रतिष्ठा के परिरक्षण में सदा सचेत रहेंगे तो उ्दूँ की ताब 
क्या जो चोखट के भीतर पाँव रख सके ।.. हिंदी के गध वा पद थी 
उन्नति हम लोगों पर निभर है सरकार पर नहीं ।”' 

यद्यपि हरिश्ंद्र इस आंदोलन में योग न दे सके, तथापि वे 
त्रजभापा के ससथक थे। निम्नलिखित पंक्तियों से इसका संकेत 
मिलता है. 

०, , पश्चिमोत्तर देश को जनता की भाषा चजसाषा है यह निश्चित 
हो चुका है। मेंने आप कई बेर परिश्रम किया कि खड़ी बोछी में 
कुछ कविता बनाऊँ पर वह मेरी चितानुसार नहीं बनी इससे यह' 
निश्चय होता है” कि त्रजमाषा ही में कविता करना उत्तम होता है।” 

भारतमित्र में प्रकाशित 'निम्नलिखित पत्र से इनके विचार 
ओर स्पष्ट हो जाते हैं-- 

प्रचक्तित साधुभाषा में कुछ कविता भेजी है, देखिएगा हि 
इसमें कया असर है और किस उपाय के अवलंबन करने से इस भाषा 
में काव्य सुन्दर वन सकता है। तीन भिन्न छदों मे यह अनुभव करने 
ही के लिए कि किस छंद मे इस भाषा ( खड़ी बोली ) का काब्य 
अच्छा होगा कविता लिखी है। मेरा चित्त इसमें संतुष्ट न हुआ, ओर 
न जाने क्यों म्रजसाषा से मुझे इसके छिखने में दूना परिक्रम हुभा, 
इस भाषा की दीघ॑ क्रियाओ में दीघ॑ मात्रा विशेष होने के कारण 
बहुत अद्ुविधा द्वोती है।... छोग विशेष इच्छा करेंगे और स्पष्ट 
अनुमति प्रकाश करेंगे तो में और भी छिखने का यत्ञ करूँगा” 
प्रतापनारायण मिश्र ब्रजभाषा के समर्थक थे, इनके विचार 
_भी उद्धृत किए जाते हैं-- 
(१) हिंदोस्तान, ३ फरवरी, सन्‌ १८८८ | 
(२) भारतमिन्न, १ सितंबर, सन्‌ ३८८१ । 


लिन +वच चर्म 


११८ आधुनिक काव्यधारा 


८ ,.कवियों की निरंकुशता भी आकर खड़ी बोली मे नहीं रह 
सकती । जो भाषा कवियो को मानी हुईं संस्कृत के समान नजभाषा के 
नियमों में हो ही नहीं सकती वह कवियों के आदर की अधिक्नारी 
कैसे हो सकती है ।...यह तो ओर भी हमारे छिए अहंकार का विषय 
है कि दूसरे देशोवाले केवल एक ही भाषा से गद्य-प्य दोनों का काम 
चलाते है। हमारे यहाँ एक गद्य की भाषा है, एक पद्य ढी .. |” 

इसका उत्तर श्रीधर पाठक के निम्नलिखित पत्र में दिया 
गया है--- 

४ , हम यह नहीं कहते कि नवीन हिंदों की कविता त्रजभाषा 
की कविता से मधुर होती है, हमारा तो केवल इतना ही मन्तब्य है 
कि नवीन हिंदी मे जैसे गद्य है वेसे पद्य भी होना चाहिए। कवियों 
की निरंकुशता क्या शब्दों को सत्यानाश से मिलाने मे होती है। 
निरंकुशता कथन की रीति से सबध रखती है ।...फिर हमे क्‍या पड़ी 
है जो शब्दों को बिगाडे ।...यह कभी भूछ से मत बोलना कि खड़ी 
हिंदी कविता के उपयुक्त नहीं है. ..गद्य ओर पद्म की भिन्न भिन्न साषा 
होना हमारे लिए. उत्तना अहंकार का विषय नहीं है जितना छज्जा 
और उपहास का है कि जिस भाषा में हम गद्य छिखते है उसमे पद्य 
नही लिख सकते |” 


यहाँ केवल प्रसिद्ध साहिलिकों के विचार उद्धृत किए गए 
हैं। इस आंदोलन मे अन्य व्यक्तियों ने भी उत्साहपूवेक योग 
दिया। 'हिंदुस्ता' के साथ "'्राह्मण', 'विहारबंधु', 'पीयूष- 
अवाह!, 'भारतमित्र! आदि अनेक पत्रों ने अपने विचारानुसार 
खडी बोली आदोलन का समर्थन या विरोध किया | 


(१) हिंदोस्तान, ६ फरवरी, सन्‌ ३८८८ । ही 
(२) 39 ८ माचें, सन्‌ ६८८८ । 


१२७ आधुनिक काव्यधारा 


रसिक, शीतल, सहचरीशरण, ग्वाल कबिं, छलितकिशोरी, 
नजीर अकबराबादी आदि कवियों ने खड़ी बोलीं में कविताएँ 
लिखा हैं, इनमें से बहुतों का त्रञभाषा तथा खडी बोली दोनों 
पर समान अधिकार था और उन्होंने दोनों भाषाओं में बिना 
भेद-भाव के बड़ी मधुर रचनाएँ की हैं । 

वाद-विवाद में तन्‍्मय भारतेदु-युग के कवियों की एक विरोधी 
प्रवृत्ति छक्षित होती है। खड़ी बोढी के विरोधी अतापनारायण 
मिश्र तथा हरिश्वंद्र ने खडी बोली में बड़ी मधुर रचना की हे 
और खड़ी बोली के समथक श्रीधर पाठक की ब्रजभाषा की बड़ी 
रोचक कविता मिलती हे । 

भारतेदु-युग के अंतिम वर्षों में, खड़ी बोली के बाद-विवाद 
से दूर एक ओर दल खड़ी बोछों की रोचक कविता में प्रवृत्त 
मिल्ता है। इस दल ने केवल लावनियों लिखी हैं और इसी 
लिए 'छावनीबाज” के नाम से पसिद्ध है । इनमें 'बनारसी” की 
ख्याति सबसे अधिक है । इस दल के अन्य कवियों ने भी 
अच्छी कविताएँ बनाई हैँ। 'बनारसी” की कुछ पंक्तियाँ उद्धृत 
की जाती हैं । 
“द्रौपदी विपतिम करुणानिधिशो ठेरी, पतिचलेविपतिमेनाथरखो पति मेरी । 
यह दुर्योधन पापी ने भलाक््या कोता, कर कप से मेरे पॉचों पतिको जोता। 
सबराज-पाट हर लिया मुझे हरछोता, भ्रोकृष्ण तुम्हारी कहाँ गई वो गीता | 
क्यो मेरे काज को लगाई तुमने देरी, पति चले विपतिमें नाथ रखोपतिमेरी।”” 
छक्षराम की छावनी का भी एक टुकड़ा उद्धत किया जाता है-- 


“तन मंदिल के बीच मिरख क्या रंग विरंगी मूरत है, 
तनक परख हृदय से तू इस मूरत की क्या सूरत है । 


(१ ) छावनी बनारसीदास, अद्टमदी प्रेस, आगरा, सन्‌ १८८३ | 


द्विवेदी-युग १२१ 


माया मोह के बल में तू क्यों नाहक जन्म खोबातां है, 

दथा वाद-विवाद में पढ़कर सत्‌ गुरु को नहीं पाता है । 

निंदा अस्तुति कर करके क्‍यों गेरों को बहकाता है, 

इसी तरह से भजन कर क्षपना उम्दा वक्त गेँवाता है। 

राममजन में चोकस रह जो मुक्ति की तुझे जरूरत है, 

तनक, परख हृदय से तू इस मूरत की क्‍या सूरत है।” 

महादेवसिह की गंगा पर छावनी बहुत रोचक हैः-- 
“हूँ कर्म के फदे फंसा सुधारा कर दे, गंगा अपने गणो मे प्यारा कर दे! 
मदकामक्रोधलोभसे किनारा कर दे, छबिदिखाके छछबलसे छुटकाराकरदे । 
मवसागर से भगवती सुधारा कर दे, श्रीगंगा बेडा पार हमारा कर दे |” 

लावनी का वाइमय बहुत विस्तृत है, और इसमें बहुत कम 
छान-बीन हुई है। इस छोटे अध्याय में लावनी पर विस्तृत 
रूप से कुछ भी नहीं लिखा जा सकता। भारतेंदु-युग में इसका 
खच्छंद विवेचन वांछनीय हे। यहाँ पर केवल तीन लावनी- 
बाजों की कुछ पंक्तियाँ खड़ी बोली के, काव्यमय खरूप और प्रयोग 
को दिखाने के लिए उद्धृत की गई हैं। 

भारतेदु-युग के बहुत से कवियों ने खड़ी बोली में कविताएँ 
टिखी हैं। बदरीनारायण चोधरी ने खड़ी बोली में कजलियों 
लिखी हैं, 'आनंद-अरुणोदय” खड़ी बोली की कविता है। 
अँबिकादत्त व्यास ने कुछ कवित्त लिखे हैं। खड़ी बोली के प्रभाव 
से भारतेदु-युग का कोई कवि न बच सका | ब्रजभापा के समर्थक 
हरिद॒चंद्र और प्तापनारायण मिश्र तक ने खड़ी बोली मे रचनाएँ 
को । हरिहृचंद्र की कुछ पंक्तियाँ उद्धृत की जाती हैं-- 

“यॉँक्ष सबेरे पछी सब क्‍या कहते हैं कुछ तेरा है। 
हम सब एक दिन उड़ जाएंगे यह दिन चार बसेरा है। 


श्र्र आधुनिक काव्यधारा 


आठ बेर नौबत बजबजकर मुझको याद दिलाती है। 
जाग जाग तू देख घड़ी यह केसी दोड़ी जाती है ।”" 


प्रतापनारायण मिश्र का भी एक पद्म उद्धृत किया जाता हे-- 
“जब से देखा प्रियवर मुखचंद्र तुरहारा, ससार तुच्छ जंचता है हमको सारा | 
इच्छा रहती है नित्य यह शोभा देखे, छावण्यमयों यह दिव्य मघुरता देखें । 
यह भाव अलोकिकभोलेपन का देखें, इस छविके आगे और भा क्या देखें । 
भाह्दा यह अनुपम् रूप जगतसे न्यारा, 'सारतुच्छ जंचता है मुझकोसारा ।”” 

इन उद्धरणों से यह स्पष्ट प्रतीत होता है कि ये कवि खड़ी 
वोली के नितांत विरोधी नहीं थे, अत्युत इनका विरोध खड़ी बोली 
को त्रजभापा का ख्थानापन्न वनाने की चेष्टा के लिए था। ब्रज॒भाषा 
की महत्ता अश्लुण्ण रखना इन कवियों का उद्देश्य था, इसीलिए 
ये खड़ी वोढी के समथकों द्वार दी गई चुनौती का विरोध करते 
थे। भारतेदु ओर प्तापनारायण की उपयुक्त रचना विरोध के 
चीच खड़ी वोढ़ी की बढती हुईं छोकप्रियता की ओर संकेत 
करती 

ट्वितीय उत्थान के आरंभ में ऐसी ही वस्तुखिति थी। सन्‌ 
१९०० तक खडी वोली की कविता का विरोध शांत हो गया 
ओर खड़ी वोली के समर्थक विजयी हुए । इस समय ऐसे प्रतिभा- 
ञाढी पुरुष की आवश्यकता थी जो काव्यभापा खड़ी बोली को 
लोकप्रिय वना सकता । इस समय की वास्तविक समस्या भाषा 
का चुनाव न होकर नवीन भाषा (खड़ी बोढी ) को शक्तिशाली 
चनाना था | 

ऐसी प्रतिभा के दशन हमें महावीरप्रसाद हिवेदी में हुए। 

(१ ) भारतेदु-मंधावढी, पृष्ठ २९९ | 

(२ ) मन की लहर । 


। द्विवेदी-युग १२३ 


कवि न होते हुए भी ट्विवेदीजी ने खड़ी बोली में रचनाएँ की और 
दूसरों को भी इसके लिए उत्साहित किया, खड़ी बोढी को इनसे 
शक्ति और प्रतिष्ठा मिली | द्वितीय उत्थान के कई प्रमुख कवियों 
का साहितिक जीवन इनकी देख-रेख में आरंभ हुआ। इन 
कवियों की प्रशंसा के साथ खड़ी बोढी की भी छोकप्रियता और 
प्रतिष्ठा बढ़ी । इस प्रकार ह्विवेंदीजी ने खड़ी बोढी को उन्नति और 
प्रतिष्ठा के मागे पर सफलतापृ्क आगे बढ़ाया | 


छंद की समस्या 


ब्रजभाषा के प्रशंसक प्रतापनारायण आदि के ( पूव्वे अध्याय में 
उद्घृत ) पत्रों को ध्यानपूर्वक पढने से अतीत होता हे. कि इन कवियों 
का खड़ी बोली कविता के विरोध का कारण छंद भी था, इन 
कवियों का विश्वास था कि खड़ी बोली हिंदी ओर संस्कृत के छंदों 
में नहीं ढल सकती, वह केवल उदू तथा फारसी छंदों के उप- 
थुक्त है, इन कवियों को खड़ी बोली का छंदनक्षेत्र बहुत संकुचित 
प्रतीत होता था और इनको इसके छंदों के सौंदर्य में संदेह था, 
प्रतापनारायण मिश्र खड़ी बोली को उ्ूं बहरो को छोड़ दूसरे 
छंदों के अनुपयुक्त समझते हैं और इसके लिए केवल इकीस 
अनुकूल छंदां की कल्पना कर पाते हैं ।# राधाचरण गोखामी 
को भी इसी वात की थंका है | | 


& खड़ी बोली में फारसो छदों के सिवाय कोई छद बनाइए तो जान 
पढ़े कि हमारी खेढती-कूदती बोली ( ध्जमाषा ) के आगे आपकी सढ़ी 
बोली एक मिनट खड़ा रहेगी। यदि इंसाफ कोई वस्तु है तो उसका 
ध्यान करके कहिए कि जो आषा लाखों छंदो में से केवल २३ व २२ 
छद्दा में काम आ सकती है उस भाषा को कोन बुद्धिमान हिंदी-कविता 
के योग्य कह सकता है। ( हिंदोस्तान, दिसंबर, सन ३८८७ ) । 

[ अब इस प्रकार की भाषा (खड़ी बोछी ) में छंद-रचना करने 
में कई आपत्ति है। प्रथम ता भाषा के कवित्त सवेया आदि छदों में 
ऐसी भाषा का निर्वाह नही हो सकता ओर यदि किया भी जाता हैं तो 
बहुत भद्दा भाल्म होता है। तब भाषा के प्रसिद्ध छद को छोड़कर उर्दू 
के बैत शेर गजल आदि का अनुकरण करना पढ़ता है। ( हिंदोस्तान, 
नवंबर, १८८८ )| 
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खड़ी वोली के लिए छंदें का चुनाव एक समस्या थी। क्या 
खड़ी बोली, (काव्यक्षेत्र से तत्काल वहिष्कृत) ब्रजमापा के छंदों को 
अपनाए या संस्कृत के छंदों को उधार ले या उढ्ूं, वंगाढी आदि 
अन्य भाषाओं के छंदों की ओर आक्ृष्ट हो? इस विषय पर 
लोगों में मतभेद था और छंद-समस्या सुचारु रूप से नहीं सुल्झ 
सुकी थी, छंदों के चुनाव में यथेष्ट सावधानी और कौशल की 
आवश्यकता थी क्योंकि ब्रजभापा के समर्थक खड़ी बोली के 
कवियों की व्यक्तिगत असफछताओं को खड़ी बोली पर आरोपित 
कर उसे घोषित करने को तैयार थे । । 

ब्रजभापा के प्रशंसकों की आशंका के विरुद्ध खड़ी बोली के 
कवि छंदों के प्रयोग में पूर्ण रीति से सफल हुए। इन कवियों ने 
खड़ी वोली को विभिन्न छंदों में सफलतापूवंक ढालकर उसके 
सोदये की अभिवृद्धि की | इन कवियों पर छंदों के चुनाव में किसी 
प्रकार का अतिबंध न था। ये अपने इच्छानुसास् छंदों के चुनने 
में खतंत्र थे | द्वितीय उत्थान के कवियों ने खड़ी-बोली का हिंदी,, 
संस्कृत और उ्ूं के छंदों में सफलतापूर्वक निवोह किया | 

द्वितीय उत्थान के आरंभ में हम श्रीधर पाठक को (खड़ी 
वोली के लिए ) विभिन्न छंदों के प्रयोग में संल्म देखते हैं। 
इन्होंने खड़ी बोली के लिए लावनी छंदों का छुप़्योग किया है, 
यह प्रवृत्ति केवल आरंभ में मिलती है। इसका कारण -सष्ट हे। 
द्वितीय उत्थान के पहले से खड़ी.बोढी लावनी,तथा उद्ू के छंदों 
में सफलतापूर्वक ढलती चढी आ रही थी, इसलिए खड़ी बोली 
की सफलता के लिए (पहले के प्रयुक्त ) इन छंदों का उपयोग 
स्वाभाविक था। लावनी की ओर झुकाव का कारण आगरे के 
पन्ना लावनीबाज का साहचये भी था |; लक 

उद्द छंदों का प्रयोग केवल श्रीधर पाठक ने नहीं किया है ।.| 

९ 
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इनके पहले हरिय्रंद्र उदूँ के छंदों में रचना कर चुके हैं। इन्होंने 
टावनी और गजले के लिखी है। भारतेदु-युग के छावनीबाज़ो 
कली च्ची पूर्व अध्याय मे हो चुकी हे। ट्विंतीय उत्थान के विकास 
के साथ अन्य कवि भी इस मार्ग पर चले। उद्ूँ छंदों को अप- 
नानेवालों में गयाप्रसाद श॒ुक्क सनेही” और छाह्य भगवानदीन 
'दीन! मुख्य हैँ । यह स्वीकार करना पड़ेगा कि इन कवियों की जद 
छेंदों की रचनाओं में खड़ी बोली अवाह और प्रभाव से युक्त है। 
मैथिलीशरण गुप्त ने भी कभी-कभी उ्ूं छंदों को अपनाया है। 
ब्रजभाषा के प्रशंसक खड़ी बोली को उद्दं के छंदों को छोड़ अन्य 
छंदों के लिए अनुपयुक्त ठहराते थे। श्रीधर पाठक ने इस आश्षेप के 
उत्तर में ऋतुसंहार का संस्कृत-इत्तों में ( खड़ी बोली में ) अनुवाद 
किया। महावीरपसाद द्विवेदी ने भी संस्कृत-बत्तों को छोकप्रिय 
बनाया। इन्होंने भी ऋतुसंहार का संस्कृत-छंदों में अनुवाद 
किया। इनकी अन्य छोटी कविताएँ भी (कविते, सेवाबृत्ति की 
विगहंणा ) संस्क्ृत-छंदों मे लिखी गई हैं। राय देवीग्रसाद 'पूण, 
मैथिलीशरण गुप्त और रूपनारायण पाँड़े ने भी ह्विवेदीजी का 
अनुकरण किया । इस क्षेत्र में पूण सफलता का श्रेय पं० अयोध्या- 








६४ "वह नाथ अपनी दयाछ॒ता तुम्हें याद हो ढि न याद हो, 

वह जो कोल भक्तो से था किया तुम्हे याद हो किन याद हो । 

सुन गज की जैसी न आपदा न विलंब छिन का सहा गया, 

वहीं दोड़ उठके पियादे पा तुस्हे याद हो कि न याद हो |" 
--( भारतेदु-प्रंथावही, एू० ५५० )। 
«४ ड्मी निशा चंद उजास से घुछ्गे, भी अनूठे जलयंत्र के भवन | 

कभी मेले चंदनलेप ही कभी, करे प्रिये सेवन ओऔष्म में सुजन॥” 
-- वंशस्थ )। 
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सिंह उपाध्याय 'हरिओऔध? को है, इनकी ख्याति का प्रधान संभ 
'प्रिय-अवास! संस्कृत-इृत्तों में रचित है। प्रिय-प्वास संस्कृत-त्तों 
में खड़ी बोली का प्रथम सफल ग्रंथ है | 

संस्कृत और उद्ूँ छंदों की सफलता की अधिक अश्ंसा नहीं 
की जा सकती, क्योंकि इन भाषाओं के छंद अपने नहीं कहे जा 
सकते। इन्हीं भावों से प्रेरित होकर ट्विवेदी-युग के कुछ कवियों 
'ने खड़ी बोली के लिए हिंदी के छंदों का प्रयोग प्रारंभ किया। 
त्रजभाणा के कवित्त, सबेया आदि छंदों का उपयोग हुआ | इन 
छंदों में सबेया ( खड़ी वोली के लिए ) सबसे अधिक सफल प्रमा- 
णित हुआ। इनको छोड़कर हिंदी के अन्य छंदों का भी प्रयोग 
कवियों द्वार हुआ। इनमें नाथूराम शंकर” शर्मो, रामचरित 
उपाध्याय, मेथिलीशरण गुप्त और गोपाल्शरणसिंह अमुख हैं। 
श्रीधर पाठक की भी हिंदी-छंदों में रचना मिलती है। इन 
कवियों को अपने उद्देश्य में पूरी सफलता मिली । 

ययपि ह्विवेदी-युग के कवि उद्दूँ , संस्क्रत और हिंदी के छंदों में 
सफल हुए हैँ तथापि इनकी ख्याति एक ही भाषा के छंदों पर 
अधिक निर्भर है। इस अकार इस समय के प्रमुख कवियों में 
भगवानदीन दीन! उर्दू के छंद, अयोध्यासिह उपाध्याय संस्कृत 
वृत्त और मैयिलीशरण गुप्त हिंदी के छंद के लिए असिद्ध हैं। 





“जकू जल तृण सूखे द्ांह दावानढी से, 

प्रबक्क पवन फेंके शुष्क पत्ते पढ़े हैं। 
दिनकर जलने से क्षीण जल सब दिश्षा में, 

बन थक चढ़ उँचे दीखते डर छगे हैं ॥० 


--( मालिनी, हिंदोस्थान, ४ अग्रेल, सन्‌ ३९८६ ) | 
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कवियों को छंद-विषयक पूरी स्वतंत्रता थी और वे अपनी रचना 
के अनुकूल कोई छंद चुन लेते थे। 

इतना होते हुए भी यह स्वीकार करना पड़ेगा कि द्वितीय 
उत्थान में नवीन छंदों का बहुत कमर निमोण हुआ, यद्यपि इस 
समय के कवियों को छंदों के नवीन प्रयोग के छिये पूरी स्वतंत्रता 
थी तथापि वे प्रचलित छंदों से संतुष्ट थे और नवीन वृत्तों का 
आविष्कार न कर अपनी भावना को परंपरा से प्राप्त छंदों में ही 
डालते रहे | इस युग के आरंभिक वर्षों में हम श्रीधर पाठक को 
नवीन छंदों के अयोग में व्यस्त पाते हैं। इन्होंने कई छंदों का 
निर्मोण किया | इनकी कुछ रचना स्वच्छंद छंद मे भी है। श्रीधर 
पाठक के समान मैथिलीशरण गुप्त और सियारामशरण गुप्त 
ने भी ( परंतु हिवेदी-युग के अंतिम वर्षों में ) कुछ नए बृत्तों का 
सफलतापूर्वक निमौण किया और जनता द्वारा अशंसित हुए । 

द्विवेदी-युग की महत्ता नवीन भाषा में है। इस समय के 
कवि खड़ी बोली को कटु आश्षेपों और आलोचना से बचाने के 
लिए इसके सुधार और विकास में व्यस थे और इसीलिए 
इनको नवीन छंदों के निमोण की कोई चिंता नहीं थी। छद्‌- 
सोंदय की खोज हृतीय उत्थान के कवियों पर छोड़ दी गई । 


पदावली का परिष्कार- 


द्विवेदी-युग की सबसे बड़ी विशेषता भाषा का परिवतेन है। 
ब्रजभापा को अपदृस्थ कर खड़ी बोली काव्यभाषा के पद पर 
आरुढ हुईं। जनता ने खड़ी वोढी को कविता, का माध्यम 
खीकार कर लिया और इस समय के कवि इसे काव्याभिव्यक्ति 
के उपयुक्त बनाने में प्रवृत्त हुए। इस समय से खड़ी बोढी कविता 
० उत्तरोत्तर स्वच्छ, शक्तिशाली और अभिव्यक्तिपूणे 
गई। 


द्वितीय उत्णन के आरंभिक वर्षो की खड़ी बोली बहुत अव्य- 
वस्थित है । खड़ी वोली का कविता में त्रजभाषा के रूप भी मिल्े- 
जुले हैं। वाक्‍्यों में शिथिल्ता है | प्रायः तुकांत के लिए शब्दों 
का अंतिम अक्षर नहीं लिखा जाता है, कभी शब्द के अंतिम 
अक्षर की भात्रा बढाने की प्रवृत्ति भी दिखाई पढ़ती है। शब्दों 
की आत्मा और उनके विशिष्ट गुण तक इन कवियों की पहुँच 
नहीं है। कभी-कभी कुछ शब्दों को छंदों में खपाने के लिए 
व्याकरणसंमत शुद्धता का बलिदान किया गया है। इस उत्थान 
के आरंभिक कवियों का न भाषा पर अधिकार है और न इनमें 
शब्द-शोधन की तत्परता ही। इसी से इन कवियों की कला में 
सजीवता नहीं है| ये दोप केबछ अग्रसिद्ध कवियों में नहीं हें 
प्रयुत श्रीधर पाठक की आरंभिक रचनाओं में भी दृष्टिगेचर 
होते हैं। विभिन्न कवियों की कुछ पंक्तियों उदाहरणाथ उद्धृत 
की जाती हैं--- 
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रगों में अत्यंत महावरी रंगी, तिन्हों में नूपुर पहने नितविनी । 
करें हैं पद पद पै मराल की सी धुन, भरे है छोगों के नये मदन से मन ॥" 
“--किशोरीलाल गोस्वामी । 
“कितने पातक नित होत तिहारे घर में , 
कितनो अब्ला-जन गिरत दुःखसागर में । 
बालक-विवाह कितने नह नित होते हैं , 
जिनके फल लखि लखि कोन नही रोते है । 
यह छोक्‍-चाल अति बुरी देश में छाई , 
किट्टि रीति कुमति-पथ मिटे सकल दुखदाई ॥* 
“-अ्रीधर पाठक । 
“क्षमा होय अपराध साधुवर, हे दयाल्ु सदगुणराशी । 
भाग्यहीन भ्ति दीन विरहिनी, है यथार्थ में यह दासी ॥”3 
--एकांतवासी योगी । 
“योगी को अब उस रसणी ने भुज भर किया प्रेम आर्िंग , 
गदगद्‌ बोले वारि पूरित इग उमगित मन पुरकित सब अंग॥र 
“-एकांतवासी योगी । 
“जहाँ ध्यान देते हैं चारों दिसा में, सदा चद आनंददाता निशा में । 
पहें दीब संधार नियमानुसार, सदा सूर्य अपना डँजेला पसारे ॥7५ 
“-वागीश्वर मिश्र । 


“मनोहारी शय्या परम सुथरी भूमि थल की, 
सुहाती क्या ही है ललित बनके दूध ढल से । 


(१) ग्रीप्म-बर्णन । (२) मनोविनोद, पए० १७० । (३) एकांतवासी 
योगी, ४० ८ [ (४) एकांतवाश्ती योगी ए० ३४ । (५) 'प्रकृति" 
सरस्वती, खड २, संख्या ६, सन्‌ १९०२ | 
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छुद्याते वृओं की अति पंक्ति प्रवर से, 

लता प्यारी प्यारी लिपटति अनोखी तरह से ॥”"* 
“-सत्यशरण रवूड़ी । 
इन पंक्तियों में उपयुक्त दोप दिखाई पड़ते हैं। द्विवेदीजी 
की सतरकंता और अथक परिश्रम से यह अव्यवखा जल्द बंद हो 
गई। इन्होंने काव्यमापा खड़ी वोढी की शिथिल्ता को दूर 
कर उसे शक्ति प्रदान की, इन्होंने मार्गप्रदशन के लिए खर्य॑ 
खड़ी वोली में रचनाएँ कीं, जिनका अनुकरण अन्य कवियों ने 
किया, 'सरखती” पत्रिका के संपादक के नाते इन्होंने खड़ी बोली 
की कविताओं को ओ्रोत्साहन दिया। भाषा की अशुद्धियों और 
अन्य दोपों के ये कु समाछोचक थे। ये प्रकाशनाथ आई हुई 
प्रत्येक कबिता को शुद्ध ओर परिमार्जित कर अपनी पत्रिका में 
छापते थे। इस प्रकार इन्होंने कवियों को शुद्ध रीति से कविता 
लिखने की शिक्षा दी | 

द्विवेदीजी की शैद्ली अत्यंत संस्कृत्गर्मित और -लंवे समस्त 
पदों से युक्त है । शैली की इस विशिष्टता के कारण खड़ी वोढी 
का अपना रूप तिरोहित हो जाता हे, इनकी वहुंत सी कविताओं 
में संरक्षत-पदावली का वाहुल्य है, ह्विवेदीजी सेंस्क्रत के विद्यन्‌ 
ये और इन्होंने संस्कृत के कई प्रंथों का हिंदी मे भैनुचाद किया 
था| संस्कृत के अत्यधिक अभ्यास के कारण संस्क्ृत-पदावली 
और हलंवे समासों का वचाना इनके लिए कठिन "था; मराठी- 
साहिद का भी इन पर यथेष्ट प्रभाव पड़ा था। मराठी-साहित्य 
संस्कृत-पदावली के अद्यधिक उपयोग के लिए असिद्ध हैे। इस“ 
लिए द्विवेदीजी के चारों ओर की परिस्थिति देंखकर-हमें “उनकी 


($ ) शातिमियी शय्या--परस्व॒ती, खड ५, संख्या, सन२३०४४ । 
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इस प्रकार की ( संस्क्रतर्गभित ) रचनाओं से आश्रय नहीं होता-- 
“सुरस्यरूप रतराक्षिरंजिते, विचित्रवर्णाभरणे कहों गई । 
अलोकिकानंद्विधायिनी महा क्वींद्रकांते कविते अहो कहाँ॥"' 
- “दानाथ॑ प्राण मतकामत धौला धार, मोहार्थ धांमुकृत भोहनसंत्रसार । 
मत्तार्थ शीत ऋतु मंजु सुरोप्चार, बालाकटाक्ष परमोषधि 'सुप्रकार ॥” 
* संस्कृत-पदावी के अत्यधिक उपयोग पर भी इन पदों में 
संसक्रत की विश्वविश्रुत मधुरता नहीं मिलती। हिवेदीजी पर 
मराठी-प्रभाव के कारण हमें भाषा का यह स्वरूप दिखाई पंड़ता 
है, इस भाषा में काव्यगत मधुरिसा का अभाव है, इसमें केवल 
परंपरागत अढंकारों का प्रयोग मिल्ता है, परंतु भाषा के लाक्ष- 
णिक और प्रतीकात्मक श्योगों का समावेश नहीं है। इस समय 
की कविता इतिवृत्तात्मक है। इन रचनाओं को कविता न कहकर 
पद्मात्मक निबंध कहना अधिक धपयुक्त होगा | ४ 
इस समय के बहुत से कवियों का साहित्यिक जीवन हिवेदी- 
जी के निर्देश और अध्यक्षता में आरंभ हुआ है, यदि हम इस 
समय की 'सरखती” का अध्ययन करे तो इन कवियों पर द्विवेदी- 
जी की शैढी का अनिवाये प्रभाव स्पष्ट रूप से दिखाई देता 
है। विभिन्न कवियों की -कतिपय पंक्तियों उदाहरण-खरूप उद्धृत 
की जाती हैं--- 
“प्रतिनिधे खल काल कराछ के, कुटिल कर भयनिक पातकी |, 
*अति चिलक्षण है तव दुष्करिया, भश्गुच् सृत्यु भरे भधमाधम |” 


-पूर्ण! । 








(३) कविता--सरस्वती, खंड २, संख्या ६, सन्‌ १ ९०३ । 
(२) शिक्षिर-तणेन । 
' (३) सरस्वती, खंड ५, संख्या ४, सन्‌ ३९०४ | 


द्विवेदी-युग १३७ 


“ल्लेहागार उदार प्रकृति भर्तार विनय के पारावार । 
प्राणाधार शरद राका के 'चट्क चंद्रिका के सुखसार । 
पूर्णकाम सुलंधाम अधम-आराम राम है जनविश्राम । 
ध्याम गरिस गुणग्राम पुन्यमय नाम अवास अनूप छलांम ।”* 
--किशोरीछाल गोस्वामी । 
“तो ही विहुम पद्मराग सम है विवोष्ठशोसा मछी | 
श्रीसंयुक्त सुवर्ण यह यों है ठीक रत्तावढी। 
राजा के सुन बैन यों वह हुईं रोमांचिता स्तंमिता | 
लजा संकुचिता प्रकंति तथा स्वेदांबु संशोमिता |” 
* --मैथिक्षीश्रण गुप्त । 
"४ह हा अप्तह्ष यह दुःख सहां न जाता, 
प्राख्यं से बहुत ही सबको सदाता। 
आय प्रचंड यह ज्ञात नहीं कहाँ से, 
क्या दंड यह है मिला विधि के यहाँ से । 
क्या है हुए कुपित सनन्‍्मय-भस्मकारी, 
भालस्थ ऑख अपनी सहसा उचधारी। 
“-सनातन शर्मा सकछानी । 
“मदस्मितानवन मनोहर फूलवाली, 
अत्यंत रथ नवपत्छव गात युक्त। 
बांछासमान कुच कुडमछ को छिपाए, 
देती भद्दो कुम्र॒दिना निशि में प्रमोद” 
“-सत्यद्षरण र्तूड़ी । 
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» (१३) सरस्वती, खड़ १, संख्या ५, सन्‌ ३९०० । 
« (२) , खंड ५, संख्या ६, सन्‌ १९०९। 
“-- ३) , खंड &६, संज़्या 4, सन्‌ १९०५। 
“ (४) , सखंठ <, संख्या ५, सन्‌ १९०५। 
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संम्कृत-पदावली; लंबे समास, परंपरागत अभिव्यंजना की 
प्रणाली ओर इन पद्मों की इतिवृत्तात्मकता द्विवेदीजी के प्रभाव 
को द्योतित करती है। द्विवेदीजी और उनके अनुयायियों ने अनु- 
ग्रास ओर खरमेत्री ( 888078706 ) द्वारा अपनी रचनाओं 
में संगीतात्मकता लाने का प्रयास किया, परंतु भाषा की आरंभिक 
दशा और अपरिपक्वता के कारण सफल न हो सके, भाषा की 
ककंशता और शब्दों का असाम्ंजस्य इस तथ्य की भर संकेत 
करता है कि इन कवियों का प्रयास भाषण की आत्मा का आंत- 
रिक विकास न होकर बाह्य आरोप था। भाषा की सच्ची मिठास 
भर कविता की संगीतात्मक्ता का समय अभी नहीं आया था, 
इस समय तो केवल समान खरबाले शब्दों के प्रयोग द्वारा 
संगीतात्मकता की यांत्रिक योजना मात्र दिखाई पड़ती है। भाषा 
की ऐसी अवस्था सन्‌ १९१० तक थी। इसके पश्चात्‌ हम कवियों 
को भाषा से सच्ची मिठास के छिए प्रयत्नशील पाते हैं। 


'ह्िवेदी-समुदाय! की संस्क्ृतगरभित शैली की ककंशता को 
'हरिओध! जी ने 'प्रेयअवास” की रचना कर दूर किया। इसके 
पहले 'हरिऔध” जी म्जभाषा और खड़ी बोली ( उदूं छदों में ) 
पयाप्त रचना कर चुके थे। संस्क्ृत-बृत्तों के छोकप्रिय होने पर 
“प्रिय-अवास” की रचना कर हरिओध” जी जनता के प्रशंसा- 
पात्र बने | 'भ्रिय-अवासः संस्कृत-वृत्तों मे रचित अतुकांत काव्य 
है। द्वितीय उत्थान की काव्यभाषा के विकास में इस ग्रंथ का 
विशेष महत्त्व है । इस प्रंथ के प्रणयन से खड़ी बोली की क्षमता 
प्रमाणित हो गईं और इसके विरोधियों का मुँह बंद हो गया। 
इसके पहले संस्कृत-वृत्तों की रचनाओं मे काव्यत्व का अभाव 
रहता था और भाषा मे मघुरता नहीं दिखाई देती थी। 'प्रिय- 
अवास” की भाषा मे मधुरता और कांव्यल दोनो हे। 'द्विवेदी- 
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अयोध्यासिंह उपाध्याय अपन प्रयोगों में कम्री असफल नहीं 
हुए। इनकी चरम सीमा तक ले जानेवाली प्रवृत्ति के दशेन ठिठ 
हिंदी का ठाठ” और विनिस का वाँका में होते हैं। पहली पुस्तक 
ठठ5 हिंद्दी और दूसरी संस्छतगर्भित साहित्यिक हिंदी का निदशेन 
है। काव्य के क्षेत्र में प्रिय-प्रवास” उच्च हिंदी की प्रवृत्ति का 
उदाहरण है। भाषा के ये सफल अयोग हरिओधजी की भाषा 
पर असाधारण अधिकार प्रकट करते हूं । 

पम्रेय-प्रवासः की शैली उच्च हिंदी का निदरशन हें। इसकी 
में संत्कृत-पदावढी ओर लंबे समासों का इतना बाहुल्य 
हिंदी का अपना खरूप कहीं कहीं छिप सा गया है। राधा 
य-वणन ऐसा ही हैं। संस्कृत-पदवढ्ी के कारण छिट्ट 
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का सोद्ये-ठ 
समासों का प्रयोग हुआ हैं और अप्रसिद्ध शब्दों का अभाव नहीं 
है। जैसा कि पहले कहा जा चुका हे हरिओधजी ने 'ह्विवेदी- 
सठदाय! की संस्कृत-पदवली की प्रियता को चर्म सीसा पर 
पहुंचा दिया । 


इंस पुस्तक में संस्क्ृत-पदावढी का समावेश बहुत कुछ संस्कृत 
वृत्तों के कारण हुआ। इसका दूसरा कारण कषि की अपनी 
विचारधारा हे। हरिओधजी का बिचार है कि राष्ट्रभाषा बनने 
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के कारण हिंदी में संस्क्ृत-शब्दों का समावेश आवश्यक हे ओर 
इसी से इसको अन्य प्रान्तवाले सरलता से समझ सकेंगे । 


इतना स्वीकार करना पड़ेगा कि प्रिय-प्रवास” की लोकप्रियता 
कभी कम नहीं हुईं। इसका कारण सरक्ृत-पदावढ्ी की मधुरता 
और काव्यत्वपूर्ण वर्णन हैं। इनका भाषा पर श्रगाद अधिकार 
है। संस्कृत ओर फारसी दोनों के पू्ण ज्ञाता होने के कारण 
हरिओऔधजी गत्येक शब्द की आत्मा और विशिष्टता से परिचित 
हैं। इस कारण इनका शब्दशोधन काव्यत्वपूणं और अद्वितीय 
है। इनकी भाषा में संगीत का तत्त्व हे, परंतु अभिव्यंजना की 
नई प्रणाली नही है। इनकी उपमा और उद्नेक्षाएँ परंपरागत 
हैं। हमको यह स्वीकार करना पड़ेगा कि हरिऔधजी केवल 
द्विवेदीजी और उनके अनुयायियों की भाषा की कर्कशता को दूर 
करने में समर्थ हुए। ये अभिव्यंजना की नई प्रणाली का सूत्र- 
पात नहीं कर सके । 


हम ट्विवेदीजी की संस्कृतगर्भित शैली की चचो कर चुके हैं 
और यह देख चुके हैं कि कवि इसका अनुकरण कर काव्याभि- 
व्यक्ति में असफल ही रहे। इनकी कतिपय रचनाएँ ऐसी भी 
मिलती हूँ जिनकी भाषा सरल और शैली अलांत स्वच्छ हे। 
यद्यपि इनकी संख्या अधिक नहीं तथापि इन रचनाओं के प्रशंसक 
और अनुयायी थे। इन सरल रचनाओं की भहृत्ता इसलिए और 
बढ जाती है कि इनके द्वारा द्विवेदीजी ने अपने अनुयायियों को 
काव्यामिव्यक्ति की शिक्षा दी है। इनकी भाषा छोकप्रिय और . 
लंवे समासों से शून्य है। अभाव की वृद्धि के लिए उद्‌' शब्दों का 
भी समावेश हुआ है। ट्विवेदीजी की इस नवीन शैली का स्वरूप 
निम्नलिखित पद्मों में प्रकट होता है-- 
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“यदि कोई पीढ़ित होता है, उसे देख सब्र घर रोता है। 
देशदृशा पर प्यारे भाई, जाई कितनी बार रुलाई॥॥ 
थोडा भी श्रम यद॒पि उठाते, जन्मभूमि को तुमन भुलाते | 
तो अब्र तक निहाल हो जाती शोमामयों दिव्य दिखलाती ॥” 
“कच्चा घर जो छोटा-सा था, पक्के महलों से अच्छा था। 
पेड़ नीम का दरवाजे पर, सायवान से था वह बेहतर ॥ 
आँखमिचोनी की वे दातें, खेल-कूद के दिन ओ राहें। 
हाथ कहाँ है हाय कहाँ ह, कहाँ मिल्ेंजो हूँदा चाहे॥7* 
इसी प्रकार की अन्य रचनाएं द्विवेदीजी के भाषा-सिद्धान्त के 
फ़ल्स्वहप हें। इनका विचार था कि गद्य और पद्म की भाषा 
समान होनी चाहिये। दोनों का भेद कम करने के लिए ये वोल- 
चाल की भाषा के उपयोग की शिक्षा देते थे। इन्होंने देनिक 
जीवन की भाषा में रचना करने के लिए छोगों को प्रेरित किया । 
इनकी इस प्रकार की रचना की ओर कई कबि आहृष्ट हुए। 
नाथूराम शंकर शर्मा, छोचनग्रसाद पांडे, रामचरित उपाध्याय 
ओर मेथिलीशरण गुप्त ह्विवेदीजी की इस शैली से प्रभावित हुए 
ओर उन्होंने सरल भाषा में रचनाएं की । 
यहाँ पर यह कह देना आवश्यक है. कि वोलचाल की भाषा 
से हरिऔधजी की ठेठ हिंदी” का आशय कदापि नहीं हे। इन 
कवियों का सिद्धान्त संस्क्रत शब्दों का वहिप्कार नहीं था, क्योंकि 
यह असंभव और हास्यास्पद हे । इनका ध्येय हिन्दी का खतन्त्र 
विकास था। अन्य भाषा की सधुरता का अधिक समावेश न कर 
ये कवि हिंदी की अपनी मधुरता को विकसित करने के पक्षपाती 
भे । हिंदी-मुहावरों के सतत प्रयोग द्वारा ये कषि हिन्दी को भावा- 


(१ ) जन्मभूमि, मां १९५३ | (२) प्यारा वतन । 
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भिव्यक्ति के लिए समर्थ और शक्तिशाली बनाना चाहते थे | इन 
कवियों के लिए गौरव का विपय हे कि ये अपने ध्येय में 
सफल हुए | 

'सरखती' के आरम्भिक वर्षों में हम नाथूराम शंकर शमो 
को मैथिलीशरण गुप्त के समान राजा रवि वर्मो के ( सरखती में 
प्रकाशित ) चित्रों पर कविता बनाने में प्रवृत्त पाते हैं। इन कवि- 
ताओं की मापा सरछ और अ्रभावयुक्त है। इनकी लय में बात- 
चीत और वक्त॒ता की विशिष्टता है। कभी-कभी इनमें उच्छ्डलता 
आ जाती है जिससे इनकी भाषा में समरसता नहीं रह पाती । 

रामचरित उपाध्याय के ग्रन्थों में हिन्दी भाषा की अपनी शक्ति 
और मधुरता के दशेन होते हैं। 'रामचरित-चितामणि! अपनी 

और ओजपूर्ण भाषा के लिए विख्यात है। भाषा में 

प्रवाह है और शैली संस्कृत-शब्दों से आक्रांत नहीं है। अभाव के 
लिए उद्‌-शब्दों का भी समावेश हुआ हे। भावों की व्यंजना 
में शक्ति है और शिथिल्ता का अभाष है | 

रामचरित उपाध्याय की अभिव्यंज्नना की प्रणाली में नवी- 
नता नहीं हे। प्रभाव-वृद्धि के लिए अलंकृत शैली का उपयोग 
हुआ है। इनकी उपमाएँ आचीन और परंपरागत हैं। कवि में 
यमक' के भ्रति विशेष प्रेम है, जो छोटी-बड़ी प्रभी रचनाओं 
में मिलता है। भाषा की लक्षणा शक्ति का इनकी रचनाओं में 
अभाव है। इनकी भाषा खड़ी बोली के विकास की एक विशेष 
अवस्था द्योतित करती है। इस समय की खड़ी बोली में सरलता 
और मधुरता के दशन होते हैं. परन्तु अभिव्यंजना की प्रणाली में 
नवीनता नहीं दिखाई पड़ती।._ 

अभिव्यंजना की नूतन अ्रणाढी का समावेश द्विवेदी-युग के 
अंतिम वर्षों में मेथिढीशरण गुप्त तथा अन्य कवियों द्वारा हुआ। 
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हम मेथिलीशरण गुप्त की शैली के विकास की तीन अवस्थाओं 
. से परिचित हैं। इनकी आरंभिक रचनाएं संस्कृतगर्भित हैं और 
काव्यत्व से शृन्य हैं। इनमें द्विवेदीजी की संस्कृत-पदावली का 
प्रभाव स्पष्ट है। यह इनकी शैली की पहली अवस्था है| द्वितीय 
अवस्था में इनकी शैली में सरहता और भधुरता आ गई है। 
नवीनचंद राय तथा माइकेल मधुसूदनदत्त आदि बगल के प्रमुख 
कवियों की कृतियों का हिंदी में अनुवाद कर इन्होंने बँगला की 
मधुर पदावछी का अपनी रचना में समावेश किया। तीसरी 
अवस्था में अभिव्यंजना की नई प्रणाली का सूत्रपात हुआ। इस 
समय हमें भाषा के हक्षणामूलक और प्रतीकात्मक प्रयोग के 
दशन होते हैं। मैथिलीशरण गुप्त में नवीन अभिव्यंजना-प्रणाली 
और प्राचीन अलंकार-शैली का सामंजस्य मिलता है। अलंकारों 
का श्रयोग भी प्रभाव-साम्य को ध्यान में रखकर किया गया है। 
अभिव्यंजण। की दोनों प्रणालियों के उचित संम्रिश्रण के साथ 
इनकी भाषा में सरलता और मधुरता है। 

मेथिलीशरण गुप्त में अवसर की आवश्यकता को समझकर 
समयानुकूल कार्य करने की अद्भुत क्षमता है। द्विवेदीजी की 
इतिवृत्तात्मक कविता का विरोध होने पर इन्होंने काव्यक्षेत्र में 
अभिव्यंजना की नवीन प्रणाही और मुक्तक गीतों की सृष्टि की। 
इस क्षेत्र में इन पर रवींद्रनाथ ठाकुर का पयोप्त प्रभाव पड़ा था। 
ठाकुर महोदय की अभिव्यक्तिपू्ण रहस्ववादी रचनाओं से 
आक्ृष्ट होकर गुप्तजी ने इनका भी हिंदी में सूत्रपात किया। 
इस कार्य में गुप्तजी को पूरी सफलता मिली और जनता ने इस 
नवीन प्रयास का हृदय से खागत किया | 

द्वितीय उत्थान की भाषा और अक्रिया के क्रमशः विकास को 
हम संक्षेप में निम्नलिखित रूप में दिखा सकते हैं--- 
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१--श्रीधर पाठक की आरंभिक रचनाओं में ट्वितीय उत्थान के 
आरस्मिक वर्षों की भाषा का उदाहरण मिलता है।-( भाषा 
अव्यवस्थित और शिथिल् है । ) ट 
२--महावीरप्रसाद दिवेदी द्वितीय उत्थान के प्रथम चरण (सन्त 
१९००-१९१० ) का प्रतिनिधित्व करते हैं।( भाषा संस्कृतः 
गर्मित तथा नीरस है ।) कप ४ अ-- 
३--प्रिय-प्रवास” में संस्क्रत-पदावछी की मधुरता है। ( अभिव्य॑- 
जना की प्रणाली परंपरागत है। ) 
४--एमचरित-चितामणि” में हिंदी की अपनी-शक्ति “और भधु- 
रता के दर्शन होते हैं। ( यद्यपि अभिव्यंजना-प्रणाली में 
नवीनता नहीं है। ) 
५--मैथिलीशरण गुप्त के भुक्तक गीतों में (सन्‌ १९१४ से) 
असिव्यंजना की नूतन अणाली के दर्शन होते हैं और भाषा 
में मधुरता आती है। इन गीतों से द्विवेदी-थुग का- अंध और 
तृतीय उत्थान का आरंभ होता है। 
द्वितीय उत्थान में हमे काव्यभापा खड़ी बोली की शैडी का 
( आइंवर से सरठता की ओर ) क्रमशः विकास दिखाई पढ़ता 
है। इस बिकास की अवस्थाएँ स्पष्ट हैं, अभिव्यंजना-अपाढी के- 
परिवर्तन मे इतना विलंव होने पर कोई आश्चर्य न होना हिए।- 
द्विवेदी-युग की सबसे वड़ी विशेषता खड़ी वोढी की शैढीं का- 
विकास हैे। इस समय एक नवीन भाषा काव्य का साध्यम- 
खीकत होती है और कवि उसे काव्यत्व से पूर्ण अभिव्यक्ति में 
समर्थ बनाने में यत्रशीढ होते हं। कवियों की सतत चेष्टा से- 
द्वितीय उत्थान के अंतिम वर्षों तक खड़ी बोली की, कर्कृशता बहुत 
कुछ दूर हो जाती हे और उसमें सूक्ष्म भावों, के प्रकाशन की 
शक्ति आ जाती है।- फलछतः ट्विवेदी-युग के अंतिम वर्षों में. 
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प्रक्रिया में सी परिवर्तत होता है। इस सत्य से तो सभी परि- 
चित होंगे कि शक्रिया की कलापू्ण अभिव्यक्ति भाषा के उत्कर्ष 
पर निर्भर हे । 

द्विवेदी-युग के कवि अपने उद्देश्य में पूर्णतया सफल हुए। 
उन्होंने लड़ी बोली को सजाकर साधन-संपन्न बनाया और इसके 
विरोधियों के आाक्षिपां को मिथ्या प्रमाणित किया। उन्होंने विद्न- 
बाधाओं को दूर कर काव्यभापा का यथाशक्ति विकास कर ठृतीय 
उत्थान के कवियों को सोदयपूर्ण अभिव्यंजना प्रणाढी की साधना 
के लिए स्वतंत्र कर दिया। 


सामाजिक कविता 


द्वितीय उत्थान के कवि सामाजिक जीवन से विमुख नहीं थे । 
सामाजिक सुधार में इन कवियों की वाणी सदा निरत थी। ये 
कबि सच्चे हृदय से समाज की उन्नति चाहते थे । 

द्वितीय उत्थान की सामाजिक परिस्थिति में परिवर्तन लक्षित 
होता है। भारतेंदु-युग की सामाजिक परिख्िति नवीन विचारों 
के कारण अशांत थी। आयेसमाज के आंदोलन से खंडन- 
मंडन और वाद-विवाद बहुत बढ गया था। द्वितीय उत्थान में 
विरोध और आहलोचना-प्रयालोचना का अभाव है। इस समय 
के कवि शांत परिखिति में सदूभावना के साथ-साथ सामाजिक 
उन्नति का यत्र करते हैं। भारतेदु-युग से दूसरा भेद यह लक्षित 
होता है कि इस थुग के सभी कवि समाज्ञ के सभी अंगों पर अपनी 
लेखनी नहीं चलाते। इस समय के कवि समाज के केवलछ उन 
पक्षों पर अपने उद्गार प्रकट करते हैं जो उन्हें प्रभावित करते हैं। 
इस पअकार हम देखते हैं कि श्रीधर पाठक अधिकतर विधवा- 
समस्या पर अपने विचार अकट करते हैं और मैथिलीशरण गुप्त 
की विशेष सहानुभूति अछूतों के प्रति है । 

द्वितीय उत्थान में सबसे पहले श्रीधर पाठक हमारा ध्यान 
सामाजिक विषयों क्री ओर आह्ृष्ट करते हैँ। हिंदुओं की सामा- 
जिक अधोगति पर इन्होंने बहुत सी कविताएँ लिखों । विधवाओं 
से इन्हें पूरी सहानुभूति है। उनकी दारुण अवस्था का मार्मिक 
चित्रण इनकी रचनाओं में मिलता है | विधवाओं की समस्या 
में तन्मय होने के कारण थे इस विषय से असंबद्ध रचनाओं में 
भी उनकी दुर्देशा का संकेत करना नहीं भूलते | 'हिमंतः कविता 
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में ऋतु की शोभा का वर्णन करते करते ये विधवाओं की अवखा 
का चित्रण करने लगते हँ। कवि ईश्वर से वाल-विधवाओं पर 
कपाल होने की प्रार्थना करता है-- 
“बीता कातिक मास शरद का अंत है, 
लगा सकक सुखदायक ऋतु हेमंत है। 
थोड़े दिन को बैक परिश्रम से थमे, 
रूबी के लहलहे नए अंकुर जमे। 
दुखी बालविधाओों की जो है गती, 
कोन सके बतछा किसझी इतनी मती। 
जिन्हें जगत की सब वातों से आन है, 
दुख सुख मरना जीना एक समान है। 
जिनको जीते जी दी गई तिलांजरी, 
उनकी कुछ हो ठशा किसीको क्‍या पट्टी ।? 
“श्रार्थना अब ईश की सब करहु कर जुग जोर | 
दीनबधु सुदृष्टि कीजे बाल-विधवा-ओर ॥” 


श्रीधर पाठक समाज की अन्य कुरीतियों से अपरिचित नहीं 
£ । इन्होंने अपनी छावनी में उनके दोष वताए हैँ । वाल-विवाह 
के कुप्रभाव की भी चचो इन्होंने की है। भारत-भूमि के रहने- 
वाले पंडितों और धर्मघुरीणों सें ये सामाजिक कुरीति को मिटाने 
की प्रार्थना करते हैँ-- 
“निज देश-दशा किन सोचहूँ सब मिल्ति भाई । 
किह्ि रीति कुमति-प्रथ मिटे सझल दुखदाई॥ 
पंडित प्रवीण. नर कलधुरीण गुणराशी। 
सब सुनहु॒ आयंवर भारत-भूमि-निवासी ॥ 


मिनरल नमन 


५ (१ ) मनोविनोद, पृ० ७६ | (२) बॉल-विलांस, ९ जून, सन्‌ ६८८५ कर 
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बारुक-विवाह कितने नहि नित होते हैं। 
निनके फल रूखि लखि कोन नहीं रोते है। 
यह लोक-चाल अति बुरी देश में छाईं॥ निज देशणा”' 
देश के इस सामाजिक अधःपतन का कारण विधवाओं का 
शाप है-- 
“बाल-विघवा-श्रापबस यह भूमि पातकमई। 
होत दुःख अपार सजनी निरखि जग निदुरई ॥” 


श्रीधर पाठक माहेलाओं की उन्नति चाहते हैं। वे चाहते हैं 
कि इनके द्वारा संसार में जीवन और पवित्रता की-ज्योति जगे-- 
“अहो पूज्य सारत-सहिला-गण जहो आयंकुछ-प्यारी। 
अहो आर्यग्ृह छद्षिम सरस्वति आरयछोक उजियारी। 
आयं-जगत में पुनः जननि निज जीवन-ज्योति जगाओ। 
आर्य-हृदय में पुनः आयेता का शुचि सखोत बहाओ।'े 
श्रीधर पाठक की अपेक्षा अयोध्यासिह उपाध्याय हरिओऔध' 
ने समाज के अनेक पश्ठों पर रचनाएँ की है। अछूत, सामा- 
जिक आइंबर, कुलीनता आदि विषयों पर इनकी चुभती कविताएँ. 
हैं। 'हरिओोध” जी समाज के उदारहदय समालछोचक हैं।ये 
समाज की निष्फल या हानिकारक रीतियों की आलोचना करते 
हैं। परंपरा का निवोहमात्र इन्हें रुचिकर नहीं है। इनके 
लिए कुलीनता का विशेष महत्व नहीं । इचके विचार से 
सच्ची कुलीनता वंशानुगत न होकर अच्छे कर्मों में हे। इसलिए 
ये कुछीनता के आधार पर विवाह को अच्छा नहीं समझते-- 
“दवेक विद्या सुविचार सत्यठा, क्षमा दया सजनता उदारता। 
क्रिया सदाचार परोपकारिता, सदा समाधार कुलीनता रही ॥ 


(3) मनोविनोद, ४० ३०० । (२) मनोविनोद, ४० ३९। 
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परंतु है आज विचित्र ही दशा, विदंत्रना है नित ही कुछीनता। 
सप्रेम है अपित हो रही सुता, उसे बना वंशगता कुछागता ॥”'* 

'हरिओध” जी इसी प्रकार तिलक चंदन की भी आलोचना 
करते हैं। इसकी सफलता ददय की स्वच्छता में हैं। अन्यथा 
छापा-तिलक निप्फल ह--- 
“लोग उतना ही बटाते है तुम्हे, रंग जितने ही बुरे हों चढ गए। 
धर तिलक इस बात को सोचो तुम्हीं, इस तरह तुम घट गए या बट गए ॥ 
हस तरह के हें कई टीके बने, जो कि तन के रोग को ढेते भगा। 
जो न मन के रोग का टीका दना, तो हुआ क्या छाम यह टीका लगा ॥7* 

हरिआ४” जी की सामाजिक आलोचना, नाथूराम शंकर 
अमी की वाणी मे तीत्र व्यंग वन जाती है। ये आयसमाजी थे 
ऑर इनको शाम्रार्थ तथा खंडन-मंडन से विशेष प्रेम था। समाज 
की खरी आलोचना इन्होंने वड़े उत्साह से की है। इनके विचारों 
में कहीं-कहीं उम्रता ह। कभी-कभी ये आचितल्य की सीमा भी 
पार कर जाते हैं। फलतः इनकी भाषा में समरसता नहीं हे। 
नाथूराम शंकर शरमों जात-पॉत के जाल में फँसे मूर्ख हिंदुओं को 
एकता के सूत्र में बाँधने को कमर कसे खड़े हैं-- 

जाति पाँति के धर्मजाल में उलझें पड़े गंवार | 
में इन सबको सुलझा दूँगा करके एकाकार ॥”?३ 

तत्कालीन सामाजिक दशा की इन्होंने कठ्ठु आलोचना की 
है। विधवा एवं वाल-विवाह, वेदांती साधु आदि सभी पर 
इन्होंने कबिताएँ लिखी हैँ । वाल-विवाह से ये अत्यंत क्रुद्ध हैं--- 


(१ ) सरछखती, खड १७, सख्या $, सन्‌ १९३६ | 


(२) » खंड १९, संख्या २, सन्‌ १९१८ | 
(६) #» खंड ५, संख्या ५, सन्‌ ३९०८। 
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“बरू-विवांह विशाल जाल रच पाप कमाया। 
प्रह्मचय-त्रत-काल चृथा विपरीत. गंवाया ॥ 
अबला ने चुपचाप उठाय पछाड़ा झुझको। 
बेटा जन कर बाप बनाय बिगाड़ा मुझको ॥”" 
समाज की कुरीतियों के कारण ये लक्ना से नतशिर हो जाते 
हैं। संसार के शिक्षकों की आधुनिक संतानों के लिए ये सामा- 
जिक दोष उनके अपयश के कारण हैं। कवि की मानसिक 
व्यथा और छज्जा व्यंगात्मक रचना को जन्म देती है । 
कवि कट्टरपंथी अपरिवर्तेनवादी समाज से चिढ़' गया है और 
समयानुकूछ परिवतेन न करने पर उन्र पर व्यंग की 
करता हे-- 
“मुने स्वर्ग से लो लगाते रहो, पुनजन्म के गोत्त गाते रहो । 
डरो कम प्रारू्ध के योग से, ब्रों मुक्ति की कामना भोग से ॥ 
नई ज्योति की ओर जाना नही, पुराने दिये को बुझाना नहीं |” 
ठाकुर गोपालशरणसिंद स्लीरिक्षा के समर्थक ढेँ। दहेज 
प्रथा के कुप्रभाव का संकेत इनकी रचनाओं में मिलता है।इस 
कुप्रथा ने न मालूम कितने परिवारों और कितनी कन्याओं का 
जीवन नष्ट कर दिया। इस कुरीति के बिना मिटे हिंदू जाति की 
उन्नति असंभव हे-- 
“सगवान हिंदू जाति का उत्थान कैसे हो भरा । 
नित्र यद्द कुरीत दहेजवाली घोटती उसका गछा ॥ 
सुकुमारियाँ वे भोगती है यातनां कितनी बडी। 
जो पूर्ण यौवन काल में भी है विना व्याही पड़ी ॥ 


(१ ) सरस्वती, खंड ११, संख्या २, सन्‌ ३९१० । 
(२)» खंड 4, संख्या १, सन्‌ ३१९०७०। 
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अगणत कुटुम्बों का किया इस राक्षत्ती ने नाश है। 
तो भी बुझी न अभी अहो इसही रुघिर को प्यास है ॥”" 
संप्रति स्त्रियों को निरक्षरता भी कविको उद्विन्न बनाती है। 
दमयंती, सीता ओर गार्गीं के देश की आधुनिक स्लियाँ अविद्या 
की मूर्ति बन गई हैँ । कवि को स्षियों की हीनदशा से समालनु 
भूति हे और वह उनके सुधार का आकांक्षी है-- 
“दुसयंती की यददी जन्म बसुधा है प्यारों। 
हुईं रुक्सिनी यहीं और ग़ार्गी गांधारी॥ 
जनकसुता को कथा विश्वविश्वत है न्यारी। 
और कहाँ हैं हुईं जगत में ऐस्ती नारी॥ 
आज अविद्या मृति सो हैं सब श्रोमतियाँ यहाँ। 
इृष्ट अभागी देख छे उनकी दुर्गतियाँ यहाँ ॥” 
मैथिलीशरण गुप्त ने समाज के सभी अंगों पर कुछ न कुछ 
लिखा है। आचीन सामाजिक और सांस्कृतिक उन्नति की 'भूमिका 
पर कवि आधुनिक सामाजिक अधोगति का चित्र खींचता हे 
और इस प्रकार जनता को सामाजिक सुधार के लिए उत्तेजित 
करता है। दिंदू-समाज में अग्रगण्य आह्यणों से अपने कत्तेव्य 
पालन के ढछिए गुप्तजी प्रार्थना करते हैं। ऐसा न करने से 
आधुनिक अवनति का सारा दोष उन्हीं पर होगा। आचीन 
सुसमय सखप्त ही रहेगा और अच्छे दिन न आवेगे-- 
तुम होवर भी कुशपाणि विश्व के शासक थे । 
बर विक्रम बुद्धि विकास त्रास दुःखवाशक थे ॥ 
करते थे प्रकद प्रभाव नित्य तुम नए नए । 
बोलो तो वे अब कर्म तुम्हारे कहाँ गए॥ 


(१ ) सरस्वती, खंड 4, संख्या १, सन्‌ ३९०७। 
( रे ) सरस्वती, खंड २ ६५ संख्या ६, सन्‌ १९२५। 
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यदि अब भी तुम कतंव्य न पाछोगे अपना । 
तो रह जावेगा पूवकाल निश्चय सपना ॥ 
हिंदू-समाज के दोष तुरही पर आाते हैं। 
सब बातो में अगुभा ही पूछे जाते है ॥”” 
मैथिलीशरण गुप्त ने खीशिक्षा और अछूतोद्धार का भरपूर 
समर्थन किया है। सामाजिक उन्नति में इनकी रचनाओं ने विशेष 
योग दिया हे। सामाजिक सुधार के साथ-साथ सांस्कृतिक पक्ष 
की अवहेलना भी नहीं हुई है। भारतेंदु-युग के कवियों के समान 
मैथिलीशरण गुप्त भी पश्चिमी रहन-सहन के सर्वागीण अलु- 
करण के विरोधी हैं। ये अपनी सामाजिक मनोदृष्टि को विदेशी 
रहन-सहन की अनुगामिनी नहीं बनाना चाहते। इन्हें अपने 
सामाजिक रीति-रिवाजों से प्रेम है. और ये उनकी रक्षा में तत्पर 
हैं। इसलिये ये अपने आचीन रीति-नियमों को दोषपू्ण समझने- 
वाले पश्चिमी सभ्यता में रंगे युवकों पर व्यंग की वषों करते हैं । 
इन्होंने होली के उत्सव का जोरदार समर्थन किया हे। कुछ 
लोगों के होली को असभ्य उत्सव कहने पर इन्होंने इसके सत्रभाव 
का गुणगान कया-- 
“सचमुच ही क्‍या फाग खेलना है असभ्यता-लक्षण । 
सभ्यो की यह नई समझ है अछुत भर विल्क्षण ॥ 
किंतु हमारी झारय बुद्धि में यही बात दृढ़ हो ली । 
पारस्परिक प्रेमबधन को दृह करती है होडी ॥ 
है यह ऐसा सम्य इमारे सब दुःज्ों में खोबें। 
हे हरि कभी हिंदुओ का यह शुम दिन अस्त न होवे ॥”* 
अपनी खतंत्र सामाजिक सत्ता की रक्षा की यह प्रवृत्ति द्वितीय 
(३ ) सरस्वती, खड ११, संख्या ५, सन्‌ १९३० । 
(२) » खड ३३, संख्या ७, सन्‌ १९१० । 
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उत्धान के अन्य कवियों में भी मिलती है। भारतेंदु-युग के 
कवियों के समान ये कवि भी समाज-सुधार और वतमान गिक्षा 
के समर्थक होते हुए भी अपनी सामाजिक विशिष्टता की रक्षा में 
तत्पर हैं। इन कवियों को हम सांप्रदायिक या कट्टरपंथी नहीं 
कह सकते, क्योंकि इन कवियां का हृदय उदार और मनोद्ृष्टि 
व्यापक है। ये कवि प्राचीन समान और नवीन विचारों का 
सामंजस्थ चाहते हैं। हरिआओध” जी की निम्नलिखित पंक्तियों में 
अंकित सुधारक के खह्प में हमें इन कवियों की खतंत्र सामा- 
जिक भावना की झलक मिलती हे-- 
“जिसे पराई रहन-सहन की लो न छगी हो। 
जिप्तकी मति सव दिन निजता की रही सगी हो ॥ 
हमें चाहिए. परम उुजान सुधार ऐसा । 
जिसकी रुचि जातीय रंग हो बीच रेंगो हो ॥” 
इस प्रकार रुपनारायण पॉड़े की निम्नलिखित पंक्तियों में 
्णोड्रोधन के भीतर विदृव-कल्याण की कामना छिपी हे 
“ब्रह्मदेव फिर उठो देश का हित करने को। 
रोग शोक दारिद्यथ दुःख दुर्मति हरने को॥ 
देखे सारा विश्व फिर क्‍या है सच्ची सभ्यता। 
पराकाष्टा धर्म की और भाव को भव्यता॥” 
इन पंक्तियों की समाज-भावना का उद्गार मनोदृष्टि से कोई 
विरोध नहीं है। इन पंक्तियों से द्वितीय उत्थान के कवियों के 
समाज-प्रेम तथा उदार हृदय का पूण परिचय मिलता हे 
संक्षेप में द्वितीय उत्थान के कवियों की यही सामाजिक भावना 
है। इस समय के कवि सामाजिक विपयों पर कविता रचकर 
($ ) सरत्वती, खंड १८, संख्या ३, सन्‌ १९१७ । 
(२) » खंद १९४, संख्या $, सन्‌ १९१३ । 
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समाज-सुधार की भावना उत्तेजित करते हैं। ये अपनी भावनाः 
को प्रभावित करनेवाडी सामाजिक समस्याओं पर कविताएँ 
लिखते हैं। इस प्रकार श्रीधर पाठक विधवाओं से समानुभूति 
प्रदर्शित करते हैँ, नाथुराम शंकर शर्म बालक-विवाह पर व्यंग की 
बषों करते हैं, गोपाल्शरणसिंह दहेज-प्रथा की आलोचना करते 
हैं और मेथिलीशरण गुप्त सामाजिक रीति-नीति की रक्षा और 
ुधार का विशेष आग्रह करते हैं | इन अमुख कवियों के साथ-साथ 
द्वितीय उत्थान के अन्य कवियों ने भी समय समय पर सामाजिक 
विषयों पर रचनाएँ रचकर सामाजिक उन्नांत में योग दिया। 


भारतेदु-युग के कवियों ने सामाजिक रीति-नीति की आलछोचनाः 
मात्र की, परंतु द्वितीय उत्थान के कवियों ने समाज हारा सताए 
हुए प्राणियों से समानुभूति प्रदर्शित की और समाज की आलोचना 
मात्र से संतुष्ट न रहे। सामाजिक प्रगति के कुछ अग्रसर होने पर 
भी भारतेदु-युग से इस समय की सामाजिक कविता में कोई 
महत्वपूर्ण परिवर्तेन नहीं हुआ। सामाजिक कविताओं के विषय भी 
प्रायः वे ही हैं। स्लीशिक्षा, बाल-बिदह, अंधविश्वास आदि विपय 
द्वितीय उत्थान के कवियों का भी ध्यान अपनी ओर आशद्चष्ट करते 
हैं। द्विवेदीयुग के समाज में कोई विशेष महत्त्वपूर्ण परिवतन 
नहीं हुआ। फछतः इस समय की सामाजिक कविता भी बहुत 
कुछ गतिहीन है । 

इसके सिवा महत्त्वपूण राजनीतिक समस्याएँ कवियों का! 
ध्यान सामाजिक क्षेत्र से हटाकर बरबस अपनी ओर आहृष्ट कर 
रही थीं। ये कबि भारत के राजनीतिक विधान में व्यस्त थे। इस 
कारण इस समय की अधिकांश सामाजिक रचनाओं में वोडिक: 
तत्त्व की प्रधानता और भावतत्त्व की कमी हे । राजनीतिक समस्या 
आज भी अव्यवस्थित है ओर कवि उसमें संलग हैं । 


धार्मिक कविता 


इस उत्थान के कवियों की धार्मिक मनोद्ृष्टि में विशेष रूप से 
परिवतेन दिखाई पड़ता हैे। इन कविंयोँ की धर्म-संवंधी भाग्ना 
व्यापक और उदार हो गई हे । इनकी धार्मिक रचनाएँ केवल 
राम और कृष्ण के गुणगान तक ही परिमित नहीं हैं, ओर नः 
ये कवि कोरे धार्मिक सिद्धांतों को पद्मवद्ध करके संतुष्ट हैं। धर 
या ईइवर इन कवियों की रचनाओं में आध्यात्मिक शक्ति में 
परिवर्तित हो गया हैं। यह आध्यात्मिक शक्ति स्ली-पुरुप के भ्रम 
पीड़ितों की सेवा और परम सत्य की खोज में प्रकट होती हे ।' 
इसी शक्ति ने भानवतावाद के आदश की प्रतिष्ठा की श्रेरणा उल्नन्न' 
की। इसने उदार दृदय और बिशाल मनोद्ष्टि प्रदाव कर छोटे 
विषयां को भी महान्‌ वना देय | 

मानवतावाद के आदण ने कवियों के हृदय में पीड़ित 
दु.खियों के प्रति समानुभूति की प्रतिष्ठा की । ये कवि दुबछ ओर 
सताए हुए प्राणियों की सहायता को स्देव तत्पर ह, क्ये 
इनका विश्वास है कि ईइवर की प्राप्ति मनुप्य-प्रेम से ही संभव 
है। ठाकुर गोपाल्शरणसिह को विदृव-प्रेम आर मानवता को सेवा 
में मुक्ति का उन्मुक्त द्वार दिखाई पड़ता हें. 

“जग की सेवा करना ही वस है सब सारों का सार। 

विदव-प्रेम के वधन ही में सुत्तकों मिलता सुक्ति का द्वार॥ 

मुकुटधर पाडय को दीन ढु:खियां के ऑसू, सच्चे पत्चात्ताए 
और कृपको के सरल खभाव में ईइवर की प्राप्ति होती है-- 


है न्र्प नर! 





($ ) सरस्वती, खड़ २६, संख्या ६, सन्‌ ३९२५। 


"१५२ आधुनिक काव्यधारा 


“खोज में हुआ घृथा हैरान, यहाँ ही था तू है भगवान | 

दोन हीन के अश्रुनीर में, पतितों की परिताप-पीर में। 

सरल स्वभाव कृषक के हउ में, श्रम-हीकरसे सि/चत घन से । 
तेरा मिला प्रमाण ॥”* 


इस प्रकार हम कवियों की ध्यर्मिक मनोद्ृष्टि में स्पष्ट परिवर्तन 
-और विकास देखते हैं । इनकी मनोदृष्टि व्यापकत और उदार हो 
गई। इसी उदार मनोदृष्टि के कारण केबि जनता के साथ न्याय 
चाहते है। इसीलिए कवि दुःखियों की अवहेलना करनेवाढी 
सभ्यता की कटु आलोचना करते हैं । पं० केशवग्रसाद मिश्र केवल 
अमीरों का हित करनेवाली सभ्यता की निदा करते हैं--- 
“अगर असभ्यता आज भरे ही को है भरता। 
नहीं भूछठकर कभी गरीशे का हित करना॥ 
तो सो सो घिक्‍कार सभ्यता को है ऐसी । 
जीव मात्र को छाम नहीं तो समता कसी ॥”* 
कबि इतने हो से संतुष्ट नहीं हैं, इन्हें नवीन आध्यात्मिक शक्ति 
का आभास दूसरे क्षेत्रों में भी होता है। ईरवर या दिव्य शक्ति 
का अनुभव अबोध बच्चों की सरल हँसी, दंपति के श्रेम ओर 
प्रकृति के सोदये में होता है। मुकुटधर पांडेय को ईइवर की 
“झलक निम्नलिखित रूपों में सिठी-- 
/पहुआ प्रकाश तमोसय मग मे, मिला मुझे तू ठव्क्षण जग से । 
तेरा हुआ बोध पा-पग में खुला रहस्य महान । 
वाद-विहीन उदार धर्म में समतापूर्ण ममत्व-म्स में। 
दपति के मधुमय विलछास मे, शिक्षु के स्वमोत्पन्न हांस में । 
(१) सरस्वती खंड ३८, संख्या ६, सन्‌ ३९३७। 
((२) ४ खंड १६, संख्या $, सन्‌ १९३५। 


द्विवेदी-युग १५३: 


वन्य कुसुम के झुचि सुवास में, था तब क्रीड़ास्थान । 
देखा मैंने यहीं मुक्ति थी यहीं भोग था यहीं भुक्ति थी। 
घर में ही सब योग युक्ति थी, हुआ न तो भी ज्ञान ॥* 
ईश्वर की दिव्य शक्ति का अनुभव सेवा और सौदर्य दोनों 
में हो सकता है, द्वितीय उत्थान के कवियों को इस सत्य का; 
अनुभव था। इसीलिए निम्नलिखित पंक्तियों में सौदे के बीच 
उसकी झलक देखने की कामना है-- 
“कमी छता सौंदय बीच मे ही मिला, कभी कुसुम की नई कही ही मे खिला 
रमणीगण की मंद मंद मुस्कान मे, अथवा संयत योगिराज के ध्यान मे । 
वह छबि दोदिखिला मिट जाए भ्रम सभी,खुले हमारे नेन्न न फिर छलके कभी ॥* * 
“-रामचंद्र' शुक्र बी० ए० । 
इन पंक्तियों में महत्वपूर्ण परिवर्तन और सफलता द्योतित 
होती है, कवियों की धार्मिक भावनां ईश्वर का साकार खरूप 
न उपस्थित कर उसे सब वस्तुओं में व्याप्त देखती है। राम और 
कृष्ण के गुणगान से संतुष्ट न होकर इनका धार्मिक उत्साह 
जनता की सेवा में अदृत्त होता है और छोगों को उदार बनाता है। 
इसका यह आशय कदापि नहीं कि राम, ऋष्ण आदि धार्मिक विभू- 
तियों पर रचित कविताओं का सबेथा अभाव है। यद्यपि रामनरेश 
त्रिपाठी, रामचरित उपाध्याय तथा अन्य कवि ऐसी कविताएँ 
लिखते हैं. तथापि यह सर्वेसामान्य प्रवृत्ति नहीं छक्षित होती । 
उपदेशात्मक तथा नेतिक कविताओं का क्रमशः अभाव 
दूसरा परिवर्तन हैे। विभिन्न संग्रदायों के धार्मिक विचार के 
पद्यात्मक रूप का भी अभाव है। हितीय उत्थान के कवि कोरी 


(१) सरस्वती, खड ३८, संख्या ६, संत्‌ १९३७ । 
(२) ” खड १८, संख्या' २, सन्‌ १९१०। 


२०४ आधुनिक काव्यधारा 


-्नैतिक कविताओं को अपने क्षेत्र के अंतर्गत नहीं मानते। इनका 
-काम सौदे तथा सत्य का गुणगान है। इन कवियों का विश्वास 
है कि इस क्षेत्र की भावान॒भूति और सचाई कभी निष्फल नहीं 
“हो सकती। इसीलिए द्वितीय उत्थान में निम्नलिखित अकार की 
- कोरी नैतिक कविताओं का क्रमशः छोप हो गया-- 
“विप्र घमें को भूछि तेजहत बंस लजावे, 
क्षत्रय धर्म विसार दोन है निंदा पावे। 
वैश्य तजे जो धर्म सुखन को मूल गँवाबे, 
शुद्ध धर्म-प्रतिकूल मनुज-प्रेणी ते जावे॥ 
सो धम किए ही परम सुख संतन जो नित मन घरयो । 
परलोक नसायो भ्रांति-बस जेहि अधरम सपने करयो ॥”?*-पूर्ण 
- “सोया उसने ही है खोबा, जागा उसने पाया है। 
सोच आत्मकतंब्य एक क्षण, क्‍यों इस जग में आया है ॥ 
अति अगाघ माया' में फेसडर पाप धीज्ञ क्‍यों बोता है। 
रे मन मूढ़ चेत कर झटवट, मोह-नींद क्‍यों सोता है ॥”* 
“- लोचनप्रसाद पांडेय । 
विषय को रोचक और प्रभावोत्यादक बनाने के लिए हिंदी 
“के कवि अन्योक्तियों का आश्रय सदा से लेते आए हैं। द्वितीय 
“उत्थान के कवियों ने भी इनका उपयोग किया दे । बहुत से 
कवियों ( विशेषतया वदरीनांथ भट्ट ) ने आध्यात्मिकता की ओर 
संकेत करनेवाली अन्योक्तियों भी वनाई हैं । इन अन्योक्तियों का 
विण्य जीवन की क्षणिकता, मनुष्य का अहंकार और सांसारिक 
माया-मोह हे । 
.._ (9) पुणंलसंग्रह, ए० १८४ । 
(२) सरस्वती, खंड २०, संख्या ५, सन्‌ १९१९। 


हिवेदी-युग १५७. 


बद्रीनाथ भट्ट अन्योक्तियों के बड़े प्रेमी हैं । इनकी अन्यो- 
'क्तियाँ काव्यत्व से पूर्ण हैं। निम्नलिखित अन्योक्ति में भनुष्य 
के अहंकार की ओर संकेत किण गया है-- 
“सागर में तिनका है बहता । 
उछल रहा है लहरों के बल मि हूँ में हैँ” कहता ॥ 
धोखे ही धोखे में मित्रो अपने को खोबेंगां। 
जिस गोदी में उछल रहा है, उसमें ही सोचेगा॥”” 


इसी प्रकार रायक्ृष्णास अपनी आत्मा को भौतिकता से 
सावधान करते हैं। इस सुनहले संसार में वंदी न बनने के लिए 
ये राजहंस को चेतावनी देते हैं। आत्मा का सच्चा निवासस्थान 
संसार नही है-- 
“है राजह सन, यह कोन चाल । 
तू पिजरबद्ध चछा होने बनने अपना ही आप काल। 
ह हैं कंचन का बना हुआ तू इससे मोहितमना हुआ ॥ 
कनकाव्जप्रसधि मानस भी है उसको विस्ट्त मत कर मरारू ॥7* 
द्वितीय उत्थान में ऐसी विशिष्ट प्रकार की रचनाएँ भी मिलती 
है जिनमें न नैतिक उपदेश हे और न धार्मिक सिद्धांतों का प्रति- 
पादन ही। ये रचनाएँ भक्त की विनय और भावातिरेक से 
समन्वित उपासना के मुक्तक गीत हैं। इन भुक्तक गीतों में 
ईश्वर के प्रति सच्चा आत्मसमपंण है। इन गीतों के कवियों 
को खर्ग की इच्छा नहीं है। ये आत्मसमपंण कर आत्मविभोर 
हैं। सियारामशरण गुप्त अपना हृदय वड़ी विनय के साथ 
ईश्वर को अपित करते हैं-- 
(१) सरस्वती खड ३७, संक्ष्या 8, सन्‌ $९१६। 
(२) » खंड १९, संख्या ५, सन्‌ १९१८। 


१०६ आधुनिक काव्यधारा 


“करो नाथ स्वीकार आज इस हृदय-कुसुम को । 
करें और क्या भेंट राजराजेइवर तुमको ॥ 
इष्ट नहों है इसे के धारण करो हृदय पर । 
निज संठिर में ठार कही दो इसको प्रभुतर ॥”' 


'मुकुटधए' उसकी झलक के लिए छालायित हैं। इनका 
हृदय मौन दीणा के समान उसके सामने खुला पड़ा हे। कवि 
नूतन खर का प्रार्थी है--- 

“मानस-भवा पडा है सूना, तमोध,म का बना नसमूना। 

कर उसमें प्रकाश अब दूना, मेरी उम्र बेदना हर जा॥ 

मोहित तुझको करनेवाली, नहीं आज मुख की बह छाली | 

हृठय यंत्र पर रक्खा खाली, अब नूतन सुर उसमें भर जा॥” | 
ट्वितीय उत्थान के अंतिम भाग में इन मुक्तक गीतों में कुछ 
रहस्थात्मकता भी आ गई है । हम इस समय के कई कवियों को 
रहस्पोन्मुख पाते हैं । मेथिलीमरण गुप्त की निम्नलिखित पंक्तियों 
में रहस्पोन्मुख भावना का संकेत मिलता है। कवि को उसके 
दशन नहीं मिल सके। भदिर के द्वारपर से अपार भीड़ के 
कारण उसे निराश छोटना पड़ा, परंतु वह कवि को अपनी कुटिया 
में हेंसता मिल जाता हे-- 
“तेरे घर के द्वार वहुत हैं किससे होकर भाऊँ में। 
सब द्वारो पर भीड़ बढ़ी है केसे भीतर जाऊँ में ॥ 
वीत चुकी है वेलासारी, किंतु न आई मेरी वारी। 
करूँ कटी की अब ठय्यारी, वहीं बैठ पछताऊँ॥ 





(१ ) सरस्त्रती, खंड २० संज्या ७, सन्‌ ३१९१९। 
(२) +» संड १९ संख्या ७, सन्‌ १९१८ । 
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कुटी खोल भीतर भाता हूँ, तो वैसा ही रह जाता हूँ । 
तुझकों यह कहते पाठ हूँ अतिथि? कहो क्या छा में ॥??१ 
भुकुटधर” में रहस्पोन्मुख श्रेम दिखाई पड़ता है। कवि 
रहस्थात्मक सत्ता का प्रेमी है। भीड़ के सामने, कवि को उसके 
संमुख होते छाज छगती है। कवि शून्य में मौन रूप से उसकी 
उपासना इस प्रकार करना चाहता है कि प्रिय भो उसकी आवाज़ 
न सुन सके-- 
“होने में तव सन्मुख आज, नाथ सतानी झुझको छाज। 
पुनः यहाँ तो भरा समाज, नाथ सताती मुझको छाज । 
जब संध्याको हट जावेगी भीड़ महान, तब जाकर मे तुरहें सुनाऊँगा निजगान । 
नहीं ठीसरे का छुछ काज, नाथ सताती मुझको लाज | 
शून्य कक्षमे अथवा कोने ही में एक, करूँ तुम्दारा बैठ यहाँ नीरव अभिषेक । 
सुनो न तुम भी वह आवाज, नाथ सताती मुझको छाज ।”* ॥ 
निम्नलिखित पंक्तियों में रहस्यात्मक खोज” व्यक्त हुई हे। 
रात के आँधेरे में जुगनू दीपक जलाकर उसी प्रियतम की खोज 
में व्यत है। प्रातःकाल का पवन उसी का संदेश छाकर सुप्त 
प्रकृति को नवजीवन देता है। सूफियों के समान कवि को सारी 
प्रकृति उसी की खोज में चक्कर काटती दिखाई पड़ती हे-- 
“अंधकार में दीप जलाकर किसकी खोज किया करते हो । 
तुम खद्योत छुद्र हो तत्र फिर तुम क्यों ऐसा दम भरते हो ॥ 
तम मे ये नक्षन्न आज तक घूस रहे हैं उसके कारण। 
उसका पता कहाँ है क्िसफ्रो होगा यह रहस्प उद्घाटन ॥ 
प्रातकाल पवन छावी है उसका कुछ संदेश ॥ 
, मूल प्रकृति को ही कह जाती है उसका संदेश ॥ 





(१ ) सरस्वती, खड़ १९, सल्य[ ५, सन्‌ 3९१८ । 
(२ ) सरस्वतो, खंड २१, संद्या ४७, सन्‌ १९२० । 
११ 


१०८ आधुनिक काव्यधारा 


क्षण भर में तब जड़ में हो जाता चेतन्य-विकास। 

वृक्षों पर विकसित फूछो का होता हस-विछास ॥”* 

द्वितीय उत्थान की धार्मिक कविता का उत्कषे रहस्यात्मक 
अवृत्ति है। हमें इसके क्रमिक विकास के दशन होते हैँ। विश्व- 
प्रेम और जनसेवा खतः रहस्यात्मक मनोदृष्टि प्रदान करती हैं। 
भानवताबाद का आदशे इसे और भी भ्रेरणा प्रदान करता है' 
इसलिए द्विवेदी-युग में मानवतावादी कविताओं का रहस्थवादी 
कविताओं में परिवतेन अस्वसाविक नहीं है। इस समय के 
( उपासना के ) मुक्तक गीतों के भावातिरेक में रहस्यवाद के बीज 
वतमान हैं। द्वितीय उत्थान के कवियों पर रवींद्रनाथ ठाकुर के 
रहस्यात्मक गीतों का अधिक अभाव पढ़ा है | 

द्वितीय उत्थान के अंतिम वर्षों के रहस्यात्मक संकेतों ने 
तृतीय उत्थान मे महत्त्वपूर्ण सामान्य अबृत्ति का रूप धारण 
किया। इसलिए इस पवृत्ति का व्यापक विवरण तृतीय उत्थान में 
सुविधाजनक होगा । 

द्वितीय उत्थान की धार्मक कविता का यह संक्षिप्त विकास 
है। भारतेदु-युग की धामिक कविता से यह निस्संदेह अधिक उन्नत 
है। उपदेशात्मक अवृत्ति को छोड़कर कवियों ने मानवताबाद 
को ग्रहण किया । उदारता और व्यापक मनोरदृष्टि इस समय की 
धार्मंेक कविता के विशेष छक्षण हैं। अन्योक्तियाँ सौदयेपूर्ण 
हैं और उसमें काव्यत्व हे। इन कवियों के रहस्यात्मक मुक्तक 
गीतों ने ठृतीय उत्थान की कबिता को अद्यधिक प्रभावित किया। 
कवियों की यह सफलता साधारण नहीं है। विश्वप्रेम और जन- 
सेवा की भावना हारा द्वितीय उत्थान के कवियों ने धार्मिक 
कृविता को अधिक उन्नतिदील बनाया। 


(१) सररवती खड २१, संख्या ३, सन्‌ १९२० । 


देशभक्ति की कविता 


ह्वितीय उत्थान की देशभक्ति-संबंधी रचना का क्षेत्र भारतेंदु- 
युग की देशभक्ति-बिषयक कविता से अधिक व्यापक है'। भार- 
तेंदु-युग की देशभक्ति आधीन हिंदू इतिहास तथा परंपरा की भोर 
अधिक संकेत करती है। ह्वितीय उत्थान के कवियों का ध्यान 
अतीत से अधिक वर्तमान की ओर है । इस समय के कवियों की 
मनोदृष्टि अधिक यथार्थवादिनी है और इसीसे ये सामान्य जनता 
को कभी नहीं भूलते। भारतेंदुःयुग के कवियों ने गरीब किसान 
और भजदूरों की चर मात्र की, परन्तु द्विवेदी-युग के कवियों 
के ये अधान वण्ये विपय हैं। भारत की गरीब जनता की ओर 
से ये कवि विमुख नहीं हैं. । 

द्विवेदी-युग के कवियों की मनोदृष्टि भी परिवर्तित हो गई है । 
भारतेंदु-युगके कवियों के विपरीत इन कवियों का विश्वास प्राथना से 
अधिक देशवासियों में है। ये देशवासियों को माहभूमि की उन्नति 
के छिए आमंत्रित करते हैं। ये कबि समस्त जनता--विद्यार्थी, 
मजदूर, किसान--को देश की स्वतंत्रता और सम्रद्धि के लिए 
आत्मबलि कर देने को प्रेरित करते हैं। ऋांतिवाई--जो ठतीय 
हु की विशिष्ट प्रवृत्ति हे--के कुछ चिह्न इस समय प्रकट हो 

। 

कवियों का एकता के लिए विशेष आग्रह है। सांप्रदायिक 
*_सामंजस्थ और सदिच्छा के लिए कषि विशेष रूप से यत्नशील 
हैं। भारत की उन्नति के लिए ये कवि सभी जातियों में सच्चा मेल 
चाहते हैं। स्वदेशी को उन्नति का साधन जानकर ये कवि इस 
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पर विशेष ज़ोर देते हैं। कवि अपने मार्ग की कठिनाइयों से 
अच्छी तरह परिचित हैँ और इनके दमन का यत्र करते हैं। 

इस समय की बहुत सी रचनाओं में भाहभूमि के प्रति खाभा- 
विक प्रेम मिलता है। माठ्भूमि के सोँदयं ने सभी देश और 
काल के कवियों को प्रेरणा प्रदान की हे। भारत देश का भी 
अपना सोदरय हे। तरंगाकुछ समुद्र, अफुह्बनराजि विध्याचल, 
घवल किरीट हिमालय ओर सदानीरा सरिताओं ने प्राचीन काल 
से कवियों को मोहित कर रखा है और आज भी उनका ऐसा ही 
प्रभाव है। इस युग के बहुत से कबि देश के सोदये-गान में 
मम्न हें | 

इन कवियों में श्रीधर पाठक प्रमुख हँं। इनका भारत गीत! 
वास्तव में भारत के सौदय का गीत है। इसमें ऐसे मुक्तक गीतों 
के वाहुल्य का अ्रधान कारण कवि का अक्लति-प्रेम 'हे। कवि, 
माठ्भूमि की आकृतिक शोभा का वर्णन निम्नद्धिखित पंक्तियों में 
कर रहा हे-- 

“बंदहु मात्‌ भारत - धरनि | 

सेत हिमगिरि सुपथ सुरसरि तेज ठप्मय तरनि | 

सरित बन कृषि भरित भुवछुवि सरस कवि-सनहरनि ।??॥ 

रामचरित उपाध्याय भी इसी प्रकार भारत की महिमा का 
गान कर रहे हैं-- 

“जय जय भारत पुन्यनिधान । 

इस त्रिभ्रुवन में अन्य देश क्या तेरे सम मान । 

दुर्गम दुर्ग बने हैं तेरे विध्य हिमाचछ अचल अभी । 

जविचल खाई हे वारिधि की तनिक न होना विकछ कभी ॥?३ 


(१ ) मनोविनोद, पृष्ठ १५ । 
(१३ ) 'भव्य भारतः--सरस्वती, खंड २१, संख्या ६, सन्‌ १९१० 


“जिसके तीनों ओर नहोद॒धि रत़ाकर है। 
च्त्तर ने मसि रूप सर्वोच्च शिखर है॥ा 
प्रकृति-विकालस रुप ऊतुक्रम उत्तम है। 





पृथ्वी पर कोई देश सी इसके नहीं समान है। 
इस दिव्य देंग में जन्स का हमें बहुत असिसान हे ॥?' 
इस अकार की रचनाएँ दहुत् हैं, अतः अधिक उद्धरण अना- 
वदयक हं। उपयुक्त उदरण माहभूमि की आकइतिक शोभा के 
ब्रज 


गुण-गाद का अद्ञात्त अकट करन 


/ 
4 ह2॥ 
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है साइय॑पूर्ण झुक्तक गाता न व्यक्त हु द्द। 

अतीव का 'खगयग! ह्विंदीय में भी कवियां की 
कल्पना को स्छुरितद करा है। इससे कदियों में आत्मसंगान ओर 
आत्मनिभेज्ा आई। इसने संकट के सनय ने उत्साह ओर 
साहस दिया । इसी से कवियां को अपनी सफलता में विश्वास 
है। अतीद की भव्यता कवियों के हृदय में आशय का संचार 
करती हे और उन्हें देश के आशापूर्ण भविष्य का विश्वास 
दिल्लती है। अतीत का ग्रेम द्वितीय उत्थान के कवियों में भी है, 
यद्यपि ये वर्तमान अवस्था से अपरिचित नहीं हँ। आचीन 


..._ (३) 'चल्मचूमि मारत'--सरस्वती, खंड ३५, सं० ३, सन्‌ ३९३४ 
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भव्यवा के विरोध में वततमान की दुरवस्था और भी दारुण वनकर 
कवियों को व्यथित करती है । 
भारत की वत्तेमान दुदेंशा गोपाल्शरणसिंह को ढुःखी बनाती 
है। गौतम, कणाद की जन्मभूमि आज कितनी परिवर्तित हो गईं । 
कवि आज की तुलना उन वीते दिनों से कर रहा हे-- 
“गीतम कणाद से जहाँ हुए थे ज्ञानी, 
जिसमें दधीचि भिवि सब्श हुए थे दानी। 
जो मानी गई सदेव विदत्न की रानी, 
था णग में कोई देश न जिसका सानी॥ 
जिसके अधीन थीं ऋद्धि सिद्धियोँ सारी, 
वह भाउतभूसि क्या यही हमारी प्यारी ॥”) 
सियारामशरण गुप्त भी आज के अधःपतन का चित्र प्राचीन 
भव्यता की भूमिका में अंकित कर रहे हैं-- 
“पसार भर मे यह हमारा देश ही सिरमार था। 
सौंदर्य में छुखन-शांति में ऐसा न कोई और था ॥ 
निष्पक्ष होकर मानते है बात यह साक्षर सभी | 
सर्वाच्च उन्नति के शिखर पर स्थित रहा था यह कभी ॥ 
बल बुद्धि वीय॑ सभी हमारा हो चुका निःशेष है। 
दि जातीयता तो नाम को भा क्व्व न हममें शेप है॥े 
मेथिलीशरण गुप्त भी संध्षार द्वारा संमानित प्राचीन भारत 
को श्रद्धा और श्रेम की दृष्टि से देखते हैं-- 
“जगत ने जिसके पद थे छुए, सकल देश ऋणी जिसके हुए। 
ललित छभ कला सब थी जहाँ, वह हरे ! अब भारत है कहाँ ॥!!३ 
() 'एवं भारत'--सरस्वती, खंड २६, संख्या 8, सन्‌ ३१९२५ 
२) 'हमारा हपे--सरस्वरती, खड़ ३४, संख्या 8, सन्‌ ३९३३ । 
(३) प्राचीन भारत!'--सरत्वत्ती, खड३, सझया 3, सन्‌ ३९१३० । 
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मेथिलीशरणगुप्त की रचनाएँ कृषि का अतीत-प्रेमः प्रकट 
फरती हैं। इसकी पूरी अभिव्यक्ति भात्त-भारती” में हुई है। 
ह्वितीय उत्थान के अतिनिधि कवि के नाते गुप्तजी ने जनता की 
सोन भावना को वाणी दी। इनकी यह विशेषता इस पुस्तक में 
भी लक्षित होती है | इसके द्वारा इनकी विशेष ख्याति हुईं। यह 
पुस्तक हाढी के 'भद्दोजज़र इस्छाम” के उदाहरण पर दिखी गई 
है और इसमें भारत के आचीन गौरव, वर्तमान दुस्वस्था और 
आशापूर्ण भविष्य के चित्र हैँं। इतिवृत्तात्मक होते हुए भी 
“भारख-भारती' नवयुवकों में अंत छोकप्रिय हुई | 
अतीत के सुनहले स्वप्नों को देखते हुए भी द्वितीय उत्थान के 
कबि खप्नलोक में भूले हुए नहीं हैं। ये वास्तविकता से अभिनज्ञ 
हैं और वतमान दुःखद अवस्था से भी उदासीन नहीं हैं। देश 
की गरीवी इन कवियों के सामने नाच रही हेँ। कवि किसान 
और मजदूरों का वर्णन भावुकता और सचाई के साथ करते हैं। 
इनकी गरीबी, अशिक्षा, विवशता और दुदंशा कवियों की अधिकांश 
रचनाओं के मुख्य विषय हैं। इन प्रभावशाली रचनाओं के तल 
में आर्थिक चेतना छिपी हे । 
राय देवीग्रसाद पूण! भारत की गरीबी का वर्णन निम्नलिखित 
कुण्डलिया में कर रहे हँँ-- 
“यथा चंद्र विन जामिनी, भवन भामिनीहीन | 
भारत लक्ष्मी बिन तथा है सूना अति दीन ॥ 
है सूना अति दीन संपदा सुख से रीता। 
है आश्रय अपार कि घह है केसे जीवा॥ 
सुनो रमापति हाय प्रजा धनहीत रेन-दिन। 
है अति व्याकुछ दूंद कुमुद के यथा चंद बिन ॥”” 


(१) पूर्ण-संग्रह, पृष्ठ २०७ । 


१६४ आधुनिक काव्यधारा 


रक्ष्मणसिंह भी भारत की दुखबस्था का ओजपूर्ण बणन 
करते हें-- 
“ज्ज्न नहीं अब विपुल देश मे काछ पढा है। 
पापी पामर प्छेग पसारे पाँव पडा हे ॥ 
दिन दिन नई विपत्ति मम सब काट रही है| 
उदरानल की ढपट कलेजा चाट रहो है ॥?" 


गयाप्रसाद शुक्र 'सनेही” की समानुभूति किसानों के प्रति 

स्पष्ट रूप से अस्फुटित है। गॉबवालों की दु्दंशा के चित्र इनकी 
रचनाओं में बहुत मिलते हैं। कवि को इनकी दीनता और दुर- 
बस्था से पूरी समानुभूति हे-- 

“हो न अगर विश्वास आप गाँवों में जाएँ। 

देखे यदि दुदंशा कलछेजा थामे आएँ॥ 

आती है नित नई सिरों पर हाय बलाये। 

बच्चे दाबे हुए बगर में भूखी मायें॥ 

भप्त हृदय हैं नम्न सी खेत निराने में छगों। 

साग पांत जो कुछ मिला उसके खाने में छूगी ॥”र 


कवि जमींदार हारा अनाज छीन हिए जाने पर किसानों 
की मनोव्यथा का बड़ा भार्मिक चित्रण करता है। दिन-रात 
अपनी हड्डियों घुलने पर भी वे परिश्रम के फल से वंचित रह 
जाते हैं। वे अपने खेतों को अपना नहीं कह सकते-- 
“चले जाओ ऐ बादको आओ आओ, तुम्हीं आके दो-चार आँसू बहाओो। 
दुखी हैं तुरहारे कृषक दुख बटाओ, न जो बन पढ़े कुछ तो बिजली गिराओ॥” 





_(३) 'शननी जन्मभूमि पूजन'--परस्वती, खंड १४, संख्या ३३, १९१ हे 
(२) 'दुखिया किसान'--सरस्वती, खंड १९, संज्या १९ सन्‌ ९१८। 


१६६ आधुनिक काव्यधारा 


मिला हमें क्या यहीं नरक का वास नहीं है । 
विष खाने को हाय टका भी पास नहीं है ॥ 
कृषि निंदक मर जाय अभी यदि हो वह जीता । 
पर वह गौरव समय कभी का है अबीता ॥” 


कवि उनकी अशिक्षा का चित्रण करता हे-- 
“शिक्षा को हम और हमें शिक्षा रोती है। 
परी बस वह घास खोदने में होतो है॥ 
यहाँ कहाँ विज्ञांन रसायन भी सोती है। 
हुआ हमारे छिए एक दाना मोती है॥” 


किसानों की दुरबखा के ये चित्र निष्प्रयोजन नहीं हैं। ये 
रचनाएँ जनता को इनकी दशा सुधारने की श्रेरणा करती हैं. और 
इस प्रकार देश की उन्नति में सहायता पहुँचाती हैं। इन रच- 
नाओं से देशवासियों को भारत के सुद्न छाने की उत्तेजना 
मिलती है। इसलिए कवियों के इन उद्गारों को हम निष्फल 
नहीं कह सकते | 


क्रांतिवाद की प्रवृत्ति के कुछ लक्षण इस समय दिखाई पड़ 
रहे थे। यह प्रवृत्ति अभी अविकसित दशा भें थी। कुछ कवि 
वर्तमान सभ्यता की अन्यायपूर्ण अगति का कटु अनुभव कर 
उसकी तीत्र आलोचना कर रहे हैं। इन कवियों को उस नव- 
अभात पर विश्वास है जिसमें मनुष्य रुढियों से मुक्त होगा। इस 
प्रकार पं० केशवग्रसाद मिश्र धनिकों की सहायक सभ्यता की 
आहढोचना करते हैं। यदि पूर्ण मानवता इस सभ्यता से छाभ न 

उठा सकी तो इस सभ्यता का कोई मूल्य और महत्त्व नहीं-- 


(१) 'कृषक-कथा'-सरस्वगी, खड १६, संल्या १, सन्‌ १९३५। 
(२) 'भारतोय कृषक'-सरस्वती, खंड १०, सख्या ५, सन्‌ १९१६॥ 


दिवेदी-युग १६७ 


“अगर सभ्यता भाज भरे ही को है भरना। 
नहीं भूछकर कभी गरोबों का हित करना॥ 
तो सो सो घिक्कार सभ्यता को है ऐसी। 
जीव मात्र को छाभ नहीं तो समता कसी ॥” 


यह क्रांतिवाद की आरंभिक झलक है। ऐसे विचार यदा 
कदा ही अभिव्यक्त हुए हैं। हम तरुण” को प्राचीन प्रणाढ़ी के 
नाश और सत्य की बिजय पर विश्वास दिलाते देखते हैं। मनुष्य 
की उन्नति का भागे वाधाहीन हो जायगा और दासता के पाश 
कट जायेंगे तथा अंधविश्वास को कहीं शरण न मिलेगी-- 
“उन्मूलित भामूछ जीण॑ हो ही जावेगा। 
निश्चय ही पह नाश कभो भागे पावेगा॥ 
नर उन्नति के विध्न सभी झट दृट जावेंगे। 
उसके निष्ठुर निगह् सहज ही कट जावेगे॥ 
सत्य शक्ति संचार विश्व में हो जावेगा। 
संधमक्ति भांडार कहीं न स्थिति पावेगा ॥? 


विश्वनाथसिह' विद्यार्थी, मजदूर ओर कृषकों को जागरित 
होकर संगठित होने के लिए कह रहे हैं। आँसू बहाने से कुछ 
न होगा। ये ही तो सच्चा राष्ट्र बनाते हैं-- 
“विद्यार्वी मज़दूर कृषक ही सच्चा राष्ट्र बनाते हैं। 
उनके बिना राव राजागण कहीं नहीं कुछ कर पाते हैं ॥ 
कृषकों उठो, छात्रगण जागो, मजदूरों रोना छोड़ो। 
अपना सच्चा रूप देख छो गली गली रोना छोड़ो ॥73 


(१) “वर्षा ओर निर्धंच!-- सरस्वती खंड १६, संब्या ३, सन्‌ ३९३५ । 
(३) 'भविष्यट्वाणीौ--सरस्वती खंड १७, सह्या ५, सन्‌ १९१६ । 
(३) 'छोटों का काम'--सरस्व॒दी, खंड ३८, संख्या ७, सन्‌ १९३७ । 


१६८ आधुनिक काव्यधारा 


भारत की उन्नति के लिए ये कवि सभी श्रकार के लोगों को 
जगाने का यत्न कर रहे हैं। प्राथना के दिन अब चले गये। 
कवियों का विश्वास हे कि केवछ देशवासी ही देश का उद्घार कर 
सकते हैं। फलतः वे जागृति और संगठन का संदेश सुना रहे 
हैं। इन कवियों को छात्रों से सबसे अधिक आशा है। इनको 
नवयुवकों की तरुण और चंचल शक्ति में विश्वास है। ये विद्या- 
थियां को माह॒भूमि की उन्नति के लिए आमंत्रित करते हैं। श्रीधर 
पाठक विद्यार्थियों को सत्सेवा का ब्रत धारण करने को कहते हैं--- 

५अहो छात्रवर-बूंद्‌ नव्य भारत सुत प्यारे। 

मात्गव-सबवेध्व॒ मोदमप्रद गोद-दुलारे ॥ 

सतसेवा व्रत धार जगत्‌ के हरो क्लेश् तुम । 

देश देश मे करो प्रेम का अमिनिवेश तुम। 

सुघर सुपूत्त सुमाता के छाढ़िले छाल तुम । 

भारत लाज-प्रहाज सुध्दू सुढि कर्णघार तुम ।” 


गोपाल्शरणसिह विद्यार्थियों को 'माठभूमि की आशा” कहते 
हैं। देश का दुःख ये ही दूर कर सकते हैं-- 
“प्यारी भारत भूमि चित्त में आशा धारे। 
तुम छोगों पर दृष्टि सदा रखती है प्यारे। 
है बस छात्रो हाथ तुम्हारे ही गति उसकी। 
भवर्ंद्ति है तथा तुरही पर उन्नति उसकी। 
अपनी प्राणोपम जाति के तुस्हीं एक आधार हो । 
कर भी सकते केवल तुम्ही उसका बेढ़ा पार हो ॥”" 


जनता को जगाने के साथ साथ द्वितीय उत्थान के कवि 


(३) 'सारतीय विद्यार्थियों का कतंव्य'--सरस्वती, खंड ३६, 
संख्या २, सन्‌ १९१५ । 


द्विवेदी-युग १६५९ 


एकता के महत्त्व से भी अनभिज्ञ नहीं हैं, ये इसके महत्त्व को 
जानते हुए देश की विभिन्न जातियों में सद्च्छा और सहयोग 
की कामना करते हैं। हिंद-मुसलमानों की एकता पर इन कवियों 
का विशेष आग्रह है, क्योंकि इसी एकता पर देश का भाग्य 

है। द्वेषपूर्ण सांप्रदायिकता की वृद्धि से कवि चितित हैं। 
हिंदू-मुसलमानों में प्रेम के अभाव पर 'पूण! दुःख प्रकट कर 


:सरप-मपठकी 
श्य 


“दप्तनगीर निफाकु है हाय हिंद अफपोस | 
बिग्डू रहा अख़रा5 है वाय हिंद भफसोस ॥ 
वाय हिंद अफसोस ज़माना केपा आया। 
जिसने करके सितम भाइयों को छुड़वाया ॥ 
मसुसक्षमान हिंदुओ वही है कोमी दुइसन। 
जुदा जुदा जो करे फाइ़कर चोली दामन ॥” 


रामनरेश त्रिपाठी को एकता का विशेष आग्रह है। ये देश- 
वासियों को हेष छोड़ने ओर देश की उन्नति करने के लिए प्रेरित 
करते हैं-- 
“उठ्े त्याग दें द्वेंघ एक ही सबके सत हो, 
सीख ज्ञान विज्ञान कला-छोशल उन्नत हों। 
सुख सुधार संपत्ति श्ञांति भारत में भर दें, 
अपना जीवन इसे सहष समर्पित कर दें। 
भारत की उन्नति सिद्धि से हम सबका कल्याण है। 
इृढ़े समझो इस सिद्धांत को हम शरीर यह प्राण है ॥”* 


रूपनारायण पांडे भी ईसाई, मुसलमान, पारसी आदि 


(१) पूर्ण संग्रह, (४ २३२ । 
(३) “जन्मसूमि भारत'--पसरस्वठी, खंड १५, सझ्या १, सन्‌ ३९३४ 


१७० आधुनिक काव्यधारा 


जातियों को आपस में आउभाव रखने के लिए कहते हैं। वे 
चाहते हैं. कि विभिन्न जातियों भारत को अपनी माहभूमि मानें-- 
“जैन बौद्ध पारसी यहूदी मुसलमान सिर ईसाई | 
कोटि कठ से मिलकर कट दो हम सब हैं भाई भाई ॥ 
पुण्यभूमि है, स्वर्गभूमि है, जन्मभूमि है देश वही । 
इससे बढ़कर या ऐसी ही दुनिया में है जगह नहों ॥”"* 
द्वितीय उत्थान के कवियों की यह भावना समय के 
साथ बढ़ती ही गई। इन कवियों की देशभक्ति की कविता को 
हम किसी प्रकार सांप्रदायिक नहीं कह सकते । 


इस समय की देशभक्ति की कविता का सबपे बड़ा महत्त्व 
भनोभाव के परिवतेन में हे । भारतेंदु-युग की निराशा के खान 
में इस समय आशा और विश्वास दिख्यई पड़ता है। कवियों 
को अपने उहदेरय की सफछता पर पूर्ण विश्वास है। इनमें शक्ति 
और साहस का पूर्ण संचार हे । इस परिवर्तेन का अधिक श्रेय 
मेथिलीशरण गुप्त की 'खर्गीय संगीत” तथा अन्य रचनाओं को 
डे रचनाएँ जागरति का संदेश सुनाने में पृणतया झतकाुं 
हुई हैं। 

द्वितीय उत्थान में हमें सर्वत्र आशा और स्फूर्ति दिखाई दे 
रही हैे। कवि अपने उहेशय की भहत्ता जानते हुए और देश- 
बातियों की कठिनाइयों से पूर्णतया परिचित होते हुए भी निराशा 
नहीं हैं। इनमें विश्वास और साहस है। रुपनारायण पांडे की 
निम्नलिखित पंक्तियों से यह स्पष्ट हो रहा हे-- 

“ऊहते हैं सब छोग हमें हम दीन हीन है सिक्षुक हैं। 

कुछ भी हो हम लोग अभो अच्छे बनने को इच्छुक हैं ॥ 


(१) 'मात्मू्ति'--सरस्यती, खंड ३४, संख्या ६, सन्‌ ३९३३ । 


हिवेदी-युग ... १७१ 


सच है वेभव रहा नहीं पर इुद्धि हमारी दीन नहीं। 
पोरुष कम है मगर हुए है मनुष्यतव से हीन नहीं ॥”१ 
रामचरित उपाध्याय की निम्नलिखित पंक्तियों से आशा 
उमड़ी पढ़ती हे । इन्हें अच्छे दिनों के आने का पूरा भरोसा है-- 
“ज्योंही हुईं पतझाड़ त्योंह्दी पत्तियाँ उगने छगीं। 
जग में जहाँ भाई शरद सब सेघ-माछायें भर्गीं॥ 
जो गिर गया है वह,उठेगा शीघ्र ही या देर में । 
तू कमे का है साननेवाढा पड़ा किन फेर में॥ 
हो जायगा फिर भी समुज्ञत सोच कुछ करना नहीं । 
वर वीर भारत रुक््त में भो विघसे डरना नहीं॥7* 
ऐसा आशापूर्ण विश्वास बहुत बड़ी बात है। जनता के 
मनोभाव का परिवतन देश के भाग्य को बदल सकता है। 


: इस ग्रकार हम देखते हैं. कि द्विवेदी-युग की देशभक्ति की 
कविता में, विविधता है और उसका क्षेत्र व्यापक है। भारतेंदु- 
युग के अंतिम भाग की अधेविकसित पवृत्तियों का इस उत्थान 
में पूण विकास दिखाई देता है। इस समय की देशभक्ति की 
कविता भारतेदु-युग से अधिक उन्नत है। भारत से अब भारत- 
वासियों का आशय अधिक अहण किया जाता है ओर भारत- 
भूमि का कम | कवियों का ध्यान अतीत से अधिक वरतेमान की 
ओर रे किसान और मजदूर इस समय की कविता के अधान 
विषय हैं। 


भारतेंदु-युग ओर हिवेदी-युग का क्रम छक्षित कराने के लिए 
संक्षेप में कह जा सकता है' कि प्रथम उत्थान देश की दुरशा का 


(१) 'सातुमूर्ति'--सरस्वती, खंड १४, संख्या ६, सनू १ ९१६३ । 
(२) आइवासन'--लरस्वती, खड ३७, संख्या ५, सन्‌ ३९३६ | 
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ज्ञान कराता है. और ह्वितीय में संगठन की सच्ची प्रेरणा उत्पन्न 
होती है। प्रथ्म उत्थान के कवियों को शासकों से सुधार की 
आश थी जो काछांतर में निरथक सिद्ध हुई। द्वितीय उत्थान 
के कवियों को इस कटु सत्य का पूर्ण अनुभव था कि अधिकारों 
की भीख नहीं मिलती, अधिकारों की प्राप्ति और रक्षा दृढ' हाथों 
से ही हो सकती है; और शक्ति संघटन के आश्रित है । कवि इसी 
से जन-संघटन और एकता की भावना भर रहे हैं। ये कवि 
देशवासियों के सामने एक उद्देश्य रखकर उन्हें. एकता के सूत्र में 
बॉधने का यत्न कर रहे हैं । इनका उद्देश्य हे माहभूमि की उन्नति । 

एकता और आशापूण उत्साह हिवेदी-युग की देशभक्ति की 
कविता की सबसे महत्त्वपूर्ण देन है। देशवासी अब स्वतंत्रता के 
हिए हँसते-हँसते आत्मबलि देने को तैयार थे। 

द्वितीय उत्थान के क्रांतिवाद के संकेत ठृतीय उत्थान में 
जाकर एक महत्त्वपूर्ण अवरृत्ति में परिवर्तित हो गए। इसढिए 
फऋतिवाद का विस्तृत विवेचन वहीं पर उपयुक्त होगा। 


नि 230 आधा 


प्राइतिक कविता 


द्वितीय उत्थान में सर्वप्रथम खतंत्र रीति से ग्रक्ृति-चित्रण 
आरंभ हुआ। इस समय के आकृतिक चित्रण में नवीन दृष्टि 
दिखाई पड़ती है। कवियों ने प्रकृति को काव्य में समुचित थान 
प्रदान किया। इनमें सच्चा प्रकृति-प्रेम है | 


द्वितीय उत्थान से पूर्व भ्रकृति-चित्रण परंपरागत था। इससे 
पूर्व कवियों ने प्रकृति का ख़तंत्र चित्रण बहुत कम किया है। 
प्रकृति का उपयोग अधिकतर प्रेम की भावना को उद्बुद्ध, और 
उत्तेजित करने के लिए हुआ है । साहिय की पारिभाषिक शब्दा- 
वली में हम यों कह सकते हैँ. कि इससे पूबे प्रकृति का उद्दीपन 
रूप में ही चित्रण हुआ है, आलंबन रूप में चित्रण बहुत कम । 
इस प्रकार बषो और बसंत भारत की दो सबसे अधिक रमणीक 
ऋतुओं की शोभा की ओर तो कवियों का ध्यान बहुत कम हे, 
परंतु इन ऋतुओं में संयोग की अ्रसन्नता और वियोग की पीड़ा 
का वर्णन अधिक मिलता है । नैतिकता का उपदेश देने के लिए 
भी कवियों ने प्रकृति को साधन बनाया हे। इसके आगे इन 
कवियों को प्रकृति निस्सार प्रतीत हुई और इन्होंने प्रकृति छो 
आलंबन मानकर उसकी काव्यपूर्ण अभिव्यक्ति की चेष्टा नहीं की 
,  रीतिकाल की प्रकृति-संबंधी यह रूढ़ि भारतेदु-युग में भी 
लक्षित होती है। इस समय भी प्रकृति के खच्छंद सौदर्य पर 
कान्योद्गार के दशेन बहुत कम होते हैं। कवि अपनी अलंकार- 
पटुता दिखाने की प्रकृति का उपयोग अवश्य करते हैं, यद्यपि इन 

१२ 
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अलूंकारों से अस्तुत की सौंदयोनुभूति में कोई सहायता नहीं 
मिलती | 
“मनु जुग पच्छ पतच्छ होत मिटि जात जपुन-जल। 
के तारागण उगत छुकत प्रकटत ससि अविकल ॥ 
के कालिंदी-नीर तरंग. जितो उपजावत। 
तितनो दी धरि रूप मिलन“हित तासो धावत ॥ 
के बहुत रजत चकई चढत के फुह्दा! जग उच्छरत । 
के निसिपति मछ अनेक विधि उठि बैठत कसरत करत ॥”! ' 
उपयुक्त पंक्तियों के उपमान प्रकृति के खरूप की शोभा नहीं 
वढा रहे हैं । चंद्रमा की मछ से तुलना प्रकृति वर्णन की सजीवता. 
था प्रभाव को नहीं चढाती। ये अलंकार ऊपर से आरोपित हैं 
और विपय की अनुभूति में सहायक नहीं हैं। यही इस समय- 
की सामान्य ग्रवृत्ति है और कवियों में प्रकृति-द्शेन से कोई स्फूर्ति 
नहीं जगती | 
ठाकुर जगमोहनसिंह भारतेंदु-युग की इस प्रवृत्ति के अपवाद 
हैं। इनकी दृष्टि प्रकति की ओर है और इन्होंने प्रकृति का सजीव 
चित्र खींचा हे। कवि को अपनी जन्मभूमि, विध्य के रमणीक 
प्रदेश के परिचित खलों से अगाध प्रेम है। आस-पास के पहाड़, 
गॉव के निकट से वहती हुईं सरिता कवि को परम प्रिय हैं। 
कवि अपने प्रेम की व्यथा का निवेदन इनसे करता है ओर 
इनसे सहायता मॉगता है, ये कवि को उसके शैशव की स्मृति 
दिलाकर उसे शांति पहुँचाते हैं। अरपा नदी से कवि इस प्रकार 
सहायता की याचना करता है--- 
“संयम तेरे ही भोग करे सुचु जोग-नद्दी न हरै किमि सोगहिं ! 


(१) भारतेंदु-नाटकावला, पृष्ठ ५५८ | 
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तोसों नहीं विह्राल सु भोर सो तोरि जा फोरि पहार करोरहिं । 
क्‍यों भव दीन्हें बिसार भरी ज्गमोहन स्यामा सिलावे सु क्यो नहिं ॥”* 
निम्नलिखित सवेया में अरपा का वर्णन किया गया है-- 
“अरपा सलिछ अति विभल विलोल तोर सरपा सी चाल बन जामुन है लहर । 
तर तरंग उर वादुंद्र उमंग भारी कारे से करोरत करोर कोटि कहरे ॥ 
तुम तो पियारी भंग परसि सुहागिन है हमसे अमागिन की दाहन को सहरे। 
तुरने बयार संग प्रान जगमोहन के सीतल के हीतक कनृके क्प्रो न बिहर ॥ 
सिम्नलिखित पंक्तियों में कवि ने ऊँचे पहाड़ का चित्र अंकित 
किया हे-- 
“पहार अपार केछास से कोटिन ऊँची शिक्षा छगि अंबर चूम । 
निहारत दीठि अमे पिया गरिरि जात उतंगता ऊपर झूम ॥- 
प्रकाश पतंग सो चोटिन के बिकसे अरविंद मलिंद सुझम | 
लसे कटि मेखहा के जगमोहन कारी घटा घन घोरत घूम ॥” 


जगमोहनसिह ने दंडकारण्य का चित्रात्मक वर्णन किया 
है। चतुर्दिक प्रसरित शोभा का चढ़ा मधुर ओर काव्योपयुक्त 
वणन हुआ है। कवि का अकृति-प्रेम निम्नलिखित पंक्तियों में 
छलक रहा हे-- 
“याही मगर द्वे के गए दंडक वन श्रीराम । 
तासों पावन देश यह विध्याटवी लछलाम ॥ 
विध्याददी रछूलाम तीर ठख्वर सों छाई। 
केतकि केरव झुमुद कसर के बदन सुहाई॥ 
मन जगमोहनसिंह न शोसा जात सराही। 
ऐसो बन रमनीय गए रघुबर भंग याही ॥ 


(१) इयामसा सरोजिनी, भारतनीवन प्रेस, सनू ३८८७ । 
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बहत महानद्‌ जोगिनी शिव नद तरल तरंग । 
कंक ग्रूभ कचन निकर जहँ गिरि अतिहि उतंग ॥ 
जहँ गिरि अतिद्दि उतंग लखत शटंगन मन भाए | 
जिन पै बहु रंग चरद्दि मिष्ट तृण नीर छुमभाए ॥ 
सघन वृच्छ तरुरूता मिले गहचर धर उछूहत। 
जिनमे सूरज-किरन पत्र-रंध्रन नहि निबहत ॥”' 


ठाकुर जगमोहनसिह की यह स्वकीय विशेषता है जो अन्य 
समकालीन कवियों में नहीं मिलती । 


इसी प्रकार का खतंत्र चित्रण प्रतापसिदद जू देव की निम्नलिखित 
पंक्तियों में भी मिलता है। इसमें श्रीष्म ऋतु में नैनीताढ का 
वर्णहै--. 


“नुंग पयोद छूसे गिरि श्ंग तें आवत सीतलता बगरावत। 

त्यों तर जूहन पै बिर्माय रहे सुख साजहि को सरस्तावत ॥ 

मंजु दरो निकसी जरूघार घेसे पुनि सीकर संग ले धावत | 

ओऔषम हू मे केपावत गात सुवात हिसाचछ हे जनु आवत ॥”े 

बाल्मुकुंद गुप्त में गाँवों की आकृतिक सुषमा के प्रति प्रेम है । 
वसंतोत्सव! में कवि का अक्ृति-प्रेम स्पष्ट दिखाई पड़ता है । 
भारतीय गोंवों के सरल जीवन पर कि भुग्ध है। आमजीवन 
और गोंवों की छटा का निम्नलिखित पंक्तियों में बढ़ा सजीव 
वर्णन हुआ हे-- 

“कोसो तक एथ्वी पर रहती सरत्ों छाई, 

देती ध॒ग की पहुँच तकक पोतिमा दिखाई। 
(१) श्यामा-स्वम, एडकेशन सोसायटी प्रेस, सन्‌ १८८८ । 

(२) नागरी-नीरद, संख्या ७०, ३ अगस्त सन्‌ ३८९३ । 
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सुंदर सुंदर फूल वह उसके चित्र छुमाने, 
बीच बीच में खेत गेहूँ जो के मनमाने। 
वह बबूल की छाया मन को हरनेवाली, 
वह पीले पीछे फूलों को छठा निराली॥ 
आस-पास पालो के वट वृक्षों का झूमर, 
जिसके नीचे वह गायों भेंसों का पोखर। 
गाल बाल सत्र जिनके नीचे खेल मचाते, 
बूट चने के छाते होले करते खाते॥ 
पञ्युगण जिनके तले बैठ के आनंद करते, 
पानी पीते पथशुराते स्वच्छंद चिचरते॥””! 
कवि ऐसे शांतिदायक मनोरम गोंषों के लिए लालायित हो 
रहा है-- 
“कहाँ गए वह गाँव मनोहर परम सुहाने। 
सबके प्यारे परम शांतिदायक मन-माने ॥””रे 


बाहमुकुंंद गुप्त ने इसी अकार का सौदयेपूर्ण वर्णन वर्षो 
का भी किया है। 


भारतेंदु-युग में ऐसी रचनाएँ बहुत कम देखने में आती हैं. 
जिनमें प्रकृति को प्यारभरी दृष्टि से देखकर कवि को अंतस से 
रचना की प्रेरणा मिली हो। अधिकांश रचनाएँ फीकी हैं। उनमें 
न सजीवता है और न कवि का सच्ा अ्रक्ृति-प्रेम ही। उनमें 
केवल अलंकारों की छटा और परंपरागत वर्णन मिलते हैं। अधि- 
कांश कवि प्रकृति के सौंदर्य पर मुग्ध होकर भ्रक्ृति-वर्णन नहीं 

(३) सफुट कविता-वसंतोत्सव, पृष्ठ ७३। 

(२) सफुट कविता--वसंतोत्सव, एृष्ठ ७५ । 
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करते। केवल परंपरा का निवोह मात्र करते हैं भारतेदु-युग में 
प्रकृति वर्णन की स्वसामान्य प्रवृत्ति नहीं लक्षित होती । 
द्वितीय उत्थान में इस क्षेत्र में अधिक उन्नति हुईं। इस समय 

के कवियों में प्रकृति और प्राकृतिक वस्तुओं के प्रति अधिक प्रेम 
है। अनेक कवियों ने अकृति के विभिन्न पक्षों पर बढ़ी रोचक 
कविताएँ की हैँ । प्रकृति इस समय की कविता का प्रधान वण्य 
विषय है। द्वितीय उत्थान के आरंभ में ही हमें एक ऐसे प्रमुख 
कवि के दशेन होते हैं. जिसकी मधुर स्प्रति पक्ृति-प्रेम में लिपटी 
हुई है। भ्रीधर पाठक हिमालय की अग्रतिम शोभा पर मुग्ध हैं। 
इनमें प्रकृति के प्रति सच्चा प्रेम है. और ये तन्‍्मय होकर प्राकृतिक 
शोभा का अपूर्व वर्णन करते हैं। काइसीर और देहरादून का 
इन्होंने बड़ा रमणीय वर्णन किया है। श्रीधर पाठक के लिए इस 
प्रदेश का एक-एक अणु शोभां से मंडित है। काइमीर कवि के 
लिए देवताओं का निवास स्थान है, खर्ग है-- 

“धन्य यहाँ की घूछ धन्य नीरद नभ तारे । 

धन्य धवक्क हिम-हंग तुंग दुर्गम दंग प्यारे॥ 

धन्य सुथर गिरिचरन सरित निम्न॑र-रव-पूरित | 

लघु दीर॒घ तर विहँग बोल कोकिछ कछ कूजित ॥ 

यही स्वगें सुरहोक यही सुरकानन सुन्दर। 

यहि अमरन को ओक यहीं कहुँ बसत पुरंदर ॥7 

कि के लिए काइसीर प्रकृतिदेवी का शंगार-यृह है, यहाँ पर 

अकृृति अपना रुप सेंगरती है-- 

“प्रकृति यहाँ एकांत वैडि निज रूप सँंवारति। 

पल-पछ पलटति भेष छनिम छबि छिन छिन धारति ॥ 


(१) काइमीर-सुषमा, पृष्ठ ३ । 
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बिहरति विविध बिछास भरी जोबन में मद सनि। 
छलकति किलकति घुछकति न्रिखति थिरकति वन ठनि ॥! 
काइमीर के इस संवेदनात्मक चित्रण के विपरीत पाठकजी 
का दिहरादून' चित्रात्मक वर्णन का निदशन है। इसमें कवि 
ने अक्ृति का चित्र ज्यों का त्यों सामने रख दिया है। देहरादून 
के पास के जंगल का चित्रण निम्नलिखित पंक्तियों में हुआ है-- 
“झ्ाम घोर घन बनवा जंग जार, 
गहवर गठते कठिववा कुबट कुढार। 
सिरत जहाँ 'तरवरवां बिरवा बाँस, 
भरत बतास भधिकवा दीरघ, साँस ॥ 
तिम दु्गभ दृरूदकवा नरवा नार, 
सुठि जलूपात सुथलत्रा विषम कगार ॥”* 
निम्नलिखित पंक्तियों में पहाड़ की तरेटी से मंसूरी का वर्णन 
बड़ा रोचक है-- 
“तहँ सन सदर मसुरिया भवन दिल्वात, 
जद॒पि बसत बहु दुरिया नियर जनात। 
सिलर-श्रेनि बद विचवा सो सित मात, 
चित सुदूर उचनिचवा निपट सुहात ॥ 
तहूँ जब धुर्णर बदरवा पट लपदात, 
सुंदर झीन चद्रवा सम दरसात 0 
छिन दरसात दरसवा छिन दुरि जात, 
छिन छिन जुरत बदरवां छिन छितरात। 
पुनि जब स्थास सघनवाँ घन घुमड़ाद, 
गिरि बन सिखर भवनवा सबहि दुरात ॥”* 


(१) काइमीर-सुषमा, ए४्ट ५। (२) देदगदून, एष्ठ २२। 
(३) देहरादून, पृष्ठ २४ । 
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कवि को प्राकृतिक वस्तुओं से सच्चा प्रेम है। इसीसे कांबे 

अपने देहरादून के बंगले में छगे हुए फूलों को नहीं भूछ सका 
है। कवि उस चिड़िया को भी नहीं भूछ सका जो आम की 
ढाल पर वेठकर चहचहाती थी-- 

“इह्यो नीक निज डेरा बृहत अद्यात, 

विविध फूल फल पेड़वा छलित छखात। 

खिल रहि इसुम किअरियाँ विछरहिं दूब, 

घमलन भवन दुअरिया सजि रहिं खूब ॥ 

तिन भहँ एक खगबरवा अतिहि मलक, 

वैटि सुचित तरुवरवा कश्त हो कूक। 

सोह मम भवन अहतवा आमन डार, 

है थित नित अविरतवा करत गुद्दार ॥ 

तिहि सुर सुनत उठरवा दूसर देत, 

फिर फिर बोल मधुरवा उर हरि छेत | 

सो सुर अनहुं पियरवा बिसरत नाहिं, 

गुंगत मंजु हियरवा कुंअन साहि ॥”' 


श्रीधर पाठक के ग्रक्ृति-प्रेम को दिखाने के लिए अब अधिक 
उद्धरणों की आवश्यकता नहीं | कवि ने अकृति का संवेदनात्मक 
तथा चित्रात्मक दोनों प्रकार का वर्णेन किया है । 

खर्गाय पण्डित रामचंद्र शुक्ध प्रकृति के सच्चे प्रेमी थे। इन्हें 
संवेदनात्मक चित्रण से चित्रात्मक वणेन अधिक पसंद हे । 
इन्होंने प्रकृति को आलंवन मानकर उसका चित्रण किया है। 
इनकी सूक्ष्म पर्यवेक्षण-दक्ति का पता इनकी रचनाओं से लगता 
है। इन्हें ग्रकरति और मनुष्य के खाभाषिक संबंध का सतत 


(१) देहरादून, पृष्ठ १५२ । 
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अनुभव होता रहता था। प्रकृति के विस्तृत क्षेत्र ओर उन्मुक्त 
परिखिति में इन्हें मनुष्य तथा अन्य आणियों के वीच आदुभाव 


प्रतीत होती थी और जिस प्रकार साता के सभी रूपों से शिज्ञ 
को प्रेम ही होता है उसी प्रकार कवि ने भी अक्ृति के सभी 


हरे-भरे तथा रूखे-सूत्रि रुपों को प्यार भरी दृष्टि से देखा है 
कवि प्रकृति के किसी रूप से विमुख नहीं होता। घने जंगल, 
पथरीले टीले, जलती हुई ओ्रीष्म ऋतु का कवि ने उतना ही 
मार्मिक चित्रण किया है जितना उसकी हरी-भरी आकृतिक 
सुषमा का | नीचे के उद्ाहरणों में उत्तम भीष्म का वड़ा सजीव 


वर्णन है-- 


“प्रखर प्रणयपूर्ण दृष्टि से प्रभाकर को, 

ललछक लपटमरी भूमि भमराई है। 
पीवर पत्रन लोट छोट धूल धूसरित, 

झपट रहा है बढ़ी धूम की बधाई है॥ 
सूखे तृणपत्र लिए कहीं रेशुचक्र उठा, 

धूर्णिद प्रमत्त देवा नाचता दिलाई है। 
झाड़ और झपेट झेल झमते खड़े हैं पेड़, 

ममेस्मिलित हू हू दें रहा छुनाई है॥ 
बढ़ती चली जा रही है मंढली हमारी, 

वही धुन में हो चूर भरपूर पैर छनती। 
आस-पास चौकड़ी न भरते कहीं है पेर, 

डोछते न पंख कोई चोंच भी न छुनती ४ 
उमरे किसी ढेंढे की छाया में बढोहदी कीठ, 

लेता है विश्राम वहीं छूठा जाल छुनतों। 


६ 
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सिरको निकाऊ तरुकोटर से मेना एक, 
चुपचाप आहट हमारो चैठ सुनती॥” «० 
प्रकृति-प्रेम के कारण शुढ्वजी को नगरों से अपने पूव॑जों 
के निवासखान आस अधिक पसंद हैं। नगरों की अपेक्षा राम 
प्रकृति के अधिक निकट हैं। शुकृजी ने प्राम-सुषमा का बढ़े 
विस्तार और विवरण के साथ वर्णन किया है। यहां पर एक पद्म 
उद्धृत किया जाता है--- 
वाया उसी देवल के पास से है आम-प्रथ, 
श्रेत धारियों में कहँ घास को विमक्तकर। 
थूहरो से सटे हुए पेड़ और झाड़ हरे, 
गोरज से धूमले जो खड़े है किनारे पर ॥. 
उन्हें कई गायें पेर अगले चढ़ाये हुए, 
कंठ को उठाय चुपचाप ही रही हैं चर। 
जा रही हैं घाट ओर आम वनिताएँ कई, 
लोटती है कई एक घट औ कलश भर ॥” 
प्रकृति सब प्राणियों की माता है। माता के समान प्रकृति 
छोटे-बड़े और आम-बबूल में कोई भेद-भाव नहीं रखती“- 
“प्ञानव के हाथ से निकाले जो गये थे कभी, 
धीरे-धीरे फिर उन्हें छाकर बसाती है। 
फूलों के पढ़ोस में धमोय बेर ओ बबूछ, 
बसे है न रोक-ठोक कुछ की जाती है ॥ 
सुख के या रुचि के विरुद्ध एक जीव के ही, 
होने से न माता कृपा अपनो हठातो है। 
देती है पवन जल धूप सबको समान, 
आम ओ बबूल में न भेद-भाव छाती है ॥”* 


(१) झलक-३ । (२) झलक--३ । (३) झछक--३ ) 
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प्रक्ृति के उदार श्षेत्र से अपने को हटाकर मनुष्य ने अपने 
को छोटे घेरे में वंद कर संकुचित बना लिया। सुपये-पैसे 
छोम से उन्मत्त मनुप्यों के प्रकृति पर आघात से शुद्धजी झुच्ध 
गए हैं। इन्होंने मनुष्य के अक्ृति-संहारकारी काये की निदा 
की है, क्योंकि इस प्रकार सनुष्य अपनी हप-आप्ति के साधनों को 
कम कर रहा है। 
लोचनप्रसाद पांडे के 'धुआँधाए' में भी चित्रात्मक वर्णन 
मिलता है। घुआँधार जलप्रपाव की शोभा अंकित करनेवाली 
कुछ पंक्तिया उद्धृत की जाती हं-- 
“रव झझ्र सुखकर सुभग धारा दुग्ध समान। 
प्रखर॒प्रताप प्रवाहयुत नीर-पतन उत्थान ॥ 
नीर-पतन-उत्यान शेल-सुषमा से शोमित । 
उत्वित धूमाकार जहाँ हैं जलकण अगणित ॥ 
करते रविकर इंद्रंघलसुपमण जिसका अवयव। 
धुआँथार का दृस्य नर्मदा-तांडब भेरव ॥”" 
रामनरेश त्रिपाठी ने अपने खंडकाव्यों में प्रकृति का बड़ा 
रोचक वर्णन किया है। 'पथिक' और खिप्ठ| अपने आहृतिक 
चित्रों के लिए विख्यात हैं। पथिक' में दक्षिण भारत तथा 
रामेश्वर के सागरतट का वर्णन है और खाए! में काइमीर की 
सुषमा अंकित की गई है । प्रकृति के वर्णनों के बीच खंडकाव्यों 
की कथा चलती है। कवि ने स॑ंवेदनात्मक और चित्रात्मक दोनों 
शैलियों का प्रयोग किया है। स्वप्ठर के प्राकृतिक चित्र बड़े 
रोचक और सजीव हैं। निम्नलिखित पंक्तियों में वेगवतती पहाड़ी 
- सरिता का चित्र हे-- 


(१) 'धुआधार'-सरस्वती, खंड ३०, संख्या ५, सन्‌ १९३८ 
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“पवह-शिजरो का दििम गलकर जल बनकर नालो में आकर | 
छोटे बड़े चीकने अगणित शिलासमूहों से ठकराकर ॥ 
गिरा उठता फेन बहाता करता अति कोछाहल हर हर । 

वीर वाद्दिनी की गति से वह बहता रहता है विसवासर ॥ " 
सीचे की पंक्तियों में काश्मीर के चिनार वृक्षों की सायंकालीन 

शोभा चित्रित हुई है-- 

“इस विशाल तसुवर चिनार की अति शीतल छाया सुखदायक | 
चाण चूसने को आतुर सी पहुंची है ग्रिरि की काया तक ॥ 
हिम #ंगों को छोड़ रह्दी है दिनकर की किरणें क्षण-क्षण पर । 
तिरही हैं वे धन-नौका पर नभ-सागर में विविध रूप घर ॥” 


निम्नलिखित पद्य में सागर की उमड़ती लहरों का वर्णन है-- 
“रेणु स्वर्णणण सध्श देखकर तट पर छछचाठी है। 
बड़ी दूर से चलकर लहरें मौज भरी जाती हैं ॥ 
चूम चूम निज देश-चरण यह नाच नाच गाती हैं। 
यह शोमा यह हष कहाँ आँख जग में पाती हैं ॥”३ 


प्रकृति के विस्तृत क्षेत्र में कवि को रहस्थात्मक संदेश मिलते 
हैं। सायंकाल के बढ़ते अंधकार में कवि को रहस्यात्मक सत्ता 
के सौदय-दशेन का संकेत मिलता है। पिलमिलाते हुए तारों 
से न मार्म किसका इंगित बार-बार हो रहा है-- 

“जग को आँखों से ओझल कर बरबस मेरी दृष्टि उठाकर | 

झ्िलमिल करते हुए गगन मे तारों के पथ पर पहुँचाकर ॥ 

करता है संकेत देखने को किसका सोंदर्य मनोरम। 

आकर के चुपचाप कहीं से यद्द संध्या का तम अति प्रियतस ॥"४ 


(१) स्वप्न, शष्ठ २५। (२) स्वप्न, पृष्ठ २९ । (३) पथिक, पृष्ठ ३५ | 
(४) स्वप्न, पृष्ठ ३१ । 
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उपयुक्त पंक्तियाँ कवियों का सच्चा अक्ृति प्रेम पूर्णतया अमा- 
णित करती हैं। इससे यह न समझना चाहिए कि परंपरागत 
चित्रण का द्वितीय उत्थान में नितांत अभाव हे। इस समय भी 
अक्ृति के सहारे नेतिकता का उपदेश दिया गया है। इस प्रकार 
की कुछ रचनाएँ विल्कुठ नीरस ओर शुष्क्र हैं। उनमें काव्यत्व 
और सौंदय नाममात्र को भी नहीं है। कुछ रचनाओं में 
अन्योक्तियों की रोचकता है। इस प्रवृत्ति के उद्ाहरण-खरूप 
विभिन्न कवियों के कुछ पद्म उद्धृत किए जाते हैं-- 
बंसत-वकास 
“पर पलक अंश धटे रजनी के बढ़े दिवस का मान | 
यया अविया सइचे ज्यों-ज्यों त्यों-त्यों विकसे शान ॥ 
हुम दलहीत हुए पुवि पाई हरियाली मरपूर। 
देखो थों अवनति को उन्नति कर देती है दूर॥”" 
“नाथूराम 'शंकर' शर्मा । 
संध्या-वर्णन 
०द्धध्या समीप रवि-रशिमि-निकर, स्थित हुआ शेरू के शिखरों पर। 
सुबनो को अस्त-समय भी नित, हैं निश्वय उच्च स्थान उचित [* 
““मेयिलीशरण गुप्त । 
"एक दूँद॒ जल घन से गिरकर लरिता के अवाह में पड़कर । 
जाठ हूँ में फिर न मिलेगा यह पुछारता हुआ निरंतर | 
चला जा रहा हैं भागे से कसा हैं यह दृस्य सयावह। 
इस अल्थिर जग में क्यः मेरे लिए नहीं है चिंतनीय यह |” 
--रामनरेश् त्रिपाठी 


(३) सरस्वती, खंड ८, संल्य। ३, सन्‌ ३१९०७ । 
(२) सरस्वती, खंड ११, संख्या ३, सन्‌ १९१० | 
(३) स्वम्न, एृष्ठ ३३ । 
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अथोध्यासिंह,उपांध्याय के प्रकृति-चित्रण में नवीनता नहीं है। 
प्रकृति का सज्जीव चित्र न उपस्थित कर उन्होंने अधिकतर तेड़ों के 
नाम गिनाए हैं | इसे प्रकृति-चित्रण नहीं कह जा सकता, 
क्योंकि नाम गिनाने से कोई स्पष्ट चित्र सामने नहीं आता। 
कृष्ण के अवास के समय कबि ने आहृतिक चित्रण का प्रयास 
किया है परंतु उस रात्रि का वर्णन राधा की भावनाओं से इतना 
ढक गया है कि प्रकृति पहचानी नहीं जाती । 

मेथिलीशरण गुप्त में प्रकृति के प्रति सच्चा प्रेम नहीं है | इनकी 
अधिकांश रचनाएँ प्रकृति-सौदय से विमुख हैँ। ये अधिकतर 
इतिवृत्तात्मक हैं या इनमें आकृतिक दृइय के द्वारा नैतिक उपदेश 
देने की चेष्टा की गई हैं। पंचवटी” में इनका प्रकृति-बर्णन कुछ 
अधिक रोचक और सफल हुआ है । 

द्वितीय उत्थान में प्रकृृति-चित्रण के लिए संवेदनात्मक के 
स्थानपर चित्रात्मक शैली का ही अधिक ड्रपयोग हुआ है। इस 
समय जो संवेदनात्मक चित्रण हुए भी हैं वे ऐसे नहीं हैं. जो हमें 
मुग्ध बना ले और हमारे भावों को उद्बुद्ध करे। इसका कारण 
यही है कि कवि अपने व्यक्तित्व को प्रकृति के महान व्यक्तित्व में 
लीन नहीं कर सके । इसी तह्लीनता के आभास के कारण द्वितीय 
उत्थान के कबि न प्रकृति के रहस्यों का उद्धाटन ही कर सके और 
न मानवता को प्रकृति का कोई संदेश ही प्रदान कर सके । नैतिकता 
के कोरे उपदेश भी इसी के परिणाम हैं। इस समय के अधिक 
कवि प्रकृति के ऊपरी रूप की झलक मात्र से संतुष्ट थे। उन्होंने 
प्रक्ृति की अंतरात्मा तक पहुँचने का प्रयत्न बहुत कम किया। 


३: 2 अत 
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उपसहार 


इस स्थान की प्रधान प्रवृत्तियों का विवरण दिया जा चुका- 
है। प्रत्येक प्रवृत्ति का भेद और विकास दिखाया जा चुका है। 
प्रथम उत्थान से जो विशिष्ट भेद उनकी अग॒ति में छक्षित होता है 
उसका भी संकेत किया जा चुका । इन सबके आधार पर हम इस 
निष्कर्ष पर पहुँच सकते हैं. कि द्वितीय उत्थान की साहिलिक 
प्रगति सन्‍्तोषजनक है। प्रथम उत्थान से इस समय की कविता 
अधिक उन्नत है। कवियों ने देशभक्ति और सामाजिक कविता 
का क्षेत्र अधिक व्यापक वनाया। कविता में अछूत, दहेज आदि 
नए विषयों का समावेश हुआ। देशभक्ति के क्षेत्र में कवियों का. 
ध्यान यथार्थ परित्यिति को ओर अधिक है। देशभक्ति की 
भावना में भी परिवर्तन हो गया है। कवि अब राजनीतिक तथा 
आधिक दशा की ओर संकेत कर देशभक्ति की भावना जागरित 
करते हैं। कवियों की मनोदृष्टि भी नेराश्यपूण न रहकर आशा- 
वादिनी बन गई है। इनकी उदारहदयता से कुछ नई प्वृत्तियों 
का विकास हुआ | 

भारतेंदु-युग के कवियों से ह्िवेदी-युग के कवियों की मनो- 
दृष्टि अधिक व्यापक और उदार है। इस उत्थान के कबि सान- 
बतावादी हैं। ये साय और न्याय के समर्थक हैं। ये सामा- 
जिक अत्याचार और धामिक असहिष्णुता की बड़ी आलोचना 
करते हैं। पीड़ित जनता के प्रति इनकी समानुभूति अधिक 
प्रबल है। गरीब,- किसान, विधवा, अछूत आदि के लिए इन 
कवियों के हृदय में भरपूर स्थान है । कवि विश्व-प्रेम और सेवा 
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के प्रति विशेष रूप से आक्ृष्ट हुए हैं। तटस्थता की नीति को 
लाग कर कवि अपने में समस्त विश्व की भावना भर रहे हैं। 
मानवतावाद और धर्म की सांप्रदायिकता से आत्मिक शक्ति में 
रूपांतर इस परिवर्तन के द्योतक हैं। ईश्वर ने सत्य की खोज 
और सेवा तथा उत्तम कार्यों में व्याप्त भावना का रूप धारण कर- 
लिया है। कवि इसी भावना से प्रेरित हो रहे हैं। व्यापक दृष्टि 
और उदारहदयता, इस उत्थान की ठृतीय उत्थान के कवियों को 
सबसे बड़ी देन है । प्रथम उत्थान के नवीन विचारों को कवियों 
ने इस समय तक अपना बना लिया था। इसलिए इनके उद्गारों 
में सच्ची समानुभूति की झलक मिलती है । 

द्विवेदी युग की अधिकांश कविता वर्णनात्तक और आख्या- 
नात्मक है। इस उत्थान के आरंभिक वर्षों में मेथिकीशरण गुप्त 
तथा अन्य कवि, राजा रविवमों के 'सरसती' में छपे हुए चित्रों 
का वर्णन किया करते थे। आख्यानात्मक कविताओं के विषय 
इतिहास तथा पौराणिक कथाओं से चुने गए हैं। इनकी कथाएँ 
प्रसिद्ध और इनकी भाषा में ओज तथा प्रवाह है । 

इस उत्थान में प्रकृति का स्वतंत्र रूप से चित्रण हुआ हे। 
इस समय के कुछ कवियों में प्रकृति के प्रति अगाध प्रेम है। इन्हें 
इसके विविध दृह्यों से प्रेरणा और रफूर्ति मिली है। द्विवेदी-युग 
के कवियों का यह प्यास प्रशंसनीय है | 

यद्यपि इस समय के काव्य-विषयों में अनेकहपता है तथापि 
रचनाएँ अधिक कवित्वपूर्ण नहीं हैं। कवि 'संतोष', 'आशा', 
'साहस” आदि पर कविता लिखकर लंबे-चौड़े उपदेश देने छगते 
हैं। वास्तव में वे रचनाएँ पद्य-निबंध हैं। इनकी भावना विश्ले- 
षणात्मक तथा आलोचनात्मक है। इनमें भावुकता का अभाव 
है। पाठक इनकी इतिवृत्तात्मक शैली से ऊब गए। इसलिए इस 
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उत्थान के अंतिम वर्षों में बाह्याथनिरूपिणी कविता का स्थान 
* स्वानुभूतिनिरुपक मुक्तक गीतों ने ले लिया। 

मुक्तक गीतों की इस प्रवृत्ति पर रवींद्रनाथ ठाकुर की गीतां- 
जल का पयोप्त प्रभाव पड़ा था, परंतु बंगला के प्रभाव को आव- 
इयकता से अधिक महत्त्व देनाउचित नहीं है । बेंगछा के प्रभाव से 
इतिवृत्तात्मक कविता के विरूद्ध प्रतिक्रिया केवछ और तीत्र हो गई । 
द्विवेदी-युग की कविता की आभ्यंतर अवस्था भी मुक्तक गीता- 
त्मकता के लिए पयोप्त थी। कवि अत्यधिक समय तक समाज 
और रीति-नीति की आलोचना और दाशेनिकता तथा विइलेषण 
में छगे रहे। भावुकता को वंचित रखकर जीवन के बौद्धिक पक्ष 
को इस प्रकार की महत्ता अधिक दिनों तक नहीं टिक सकती थी। 
इसलिए काव्य में स्वानुभूतिनिरूपण की ओर झुकाव अनिवाये 
था, बँगला के प्रभाव ने इसे उत्तेजना प्रदान की | 

हिवेदी-युग का विशेष महत्त्व भाषा के परिवतेन में है। गद्य 
की भाषा को काव्यभाषा स्वीकार कर इन कवियों ने यह दिखला 
दिया कि हमारे जीवन के सुख-दुख की भाषा कविता का माध्यम 
बनने के सबेथा उपयुक्त है। इन्होंने खड़ी वोडी को और परि- 
माजित तथा अभिव्यक्तिपूर्ण बनाने की चेष्टा की हे। द्िवेदी-युग 
के अंतिम वर्षों में कवियों ने भाषा की प्रतीकात्मकता और लाक्ष- 
णिकता के द्वारा अभिव्यंजना की प्रणाली में नवीनता छाने का 
प्रयास किया है। आहंकारिक शाब्दिक चमत्कार को छोड़कर 
छाक्षणिक प्रयोगों की ओर इन कवियों की विशेष रुचि हे। 
अभिव्यंजना की इस नवीन अणालढी को ठृतीय उत्थान के कवियों 
ने अपनाकर इसमें सोदये की वृद्धि की | 

भारतेंदु-युग में द्वितीय उत्थान का विकास और द्विवेदी-युग 
का तृतीय उत्थान पर प्रभाव युक्तियुक्त और अत्यंत स्वाभाविक 

१३ 
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है। कविता के तीन प्रधान अंग भाव, भाषा, प्रकृया या शैली हैं । 
साधारण रुप से ये तीनों साथ-साथ चलते हैं और इनका विकास 
भी साथ-साथ होता है परंतु जब जनता के विचारों में क्रांति 
उपस्थित होती है तो इनका साथ-साथ विकास बहुत कम होता है । 
उस समय पहला स्थान भावना का होता है. जिसके कारण क्रांति 
का जन्म होता है। ये नवीन विचार भस्तिष्क में अत्यंत प्रबल 
रहते हैं और इसलिए इनकी किसी न किसी प्रकार अभिव्यक्ति 
की जाती है। भाषा का उपयुक्त आवरण भावना को सख्िरता 
प्राप्त होने पर ही मिलता है। भावों को अपने बन जाने के बाद 
ही भाषा में सोदय भाता है। थोड़े बहुत भेद के साथ नवीन 
कविता के इतिहास में भी यही बात हुई। भारतेंदु-युग में. नवीन 
विचारों की सृष्टि [हुईं। इन विचारों का प्रकाशन परंपरा-प्राप्त 
ब्रजभाषा के भाध्यम से अत्यंत शीघ्रता से हुआ। नवीन विचारों 
को आ्राचीन बाना प्राप्त हुआ। इसके बाद साहित्य के विविध क्षेत्र 
में एक भाषा की भावना जागरित हुईं। यदि द्विवेदी-युग में भाषा 
का परिवर्तन न हुआ होता तो भाषा और शैली का सौदय थोड़े 
समय के अनंतर आ ही जाता, परंतु इस समय थहाँ पर अपेक्षा- 
कृत एक नवीन भाषा को काव्यभाषा मानकर उसका विकास 
करना था। द्वितीय उत्थान के कवियों को इस नवीन भाषा को 
व्यंजना की शक्ति प्रदान करनी थी। इन्हें खड़ी बोली के विरो- 
धियों के इस कथन को भी असत्य प्रमाणित करना था कि यह 
काव्य के क्षेत्र में असफल सिद्ध होगी, इसलिए अभिव्यंजना की 
नवीन सौदयेपूर्ण श्रणाडी के निमोण के लिए इन कवियों के पास 
बहुत कम समय था। इन कवियों ने अधिकतर आहलूंकारिक शैली 
का व्यवहार किया। अभिव्यंजना की नवीनता तृतीय उत्थान 
के कवियों के लिए छोड़ दी गई, यद्यपि इसका आरंभ द्वितीय 
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उत्थान के अंतिम वर्षों में हो चछा था। इस प्रकार हम देखते 
हैँ कि काव्य के तीन प्रधान अंग बिखर गए थे। ठृतीय उत्थान 
में ही काव्य का चित्र पूरा होता हे। प्रथम दो उत्थान विकास 
के सोपान मात्र हैं । 

इस अकार हमें पता चलता है. कि जनता के विचारों और 
भावों में महत्वपूर्ण परिवतेन अनायास और अकारण नहीं होते। 
हम यह जानते हैं कि इस समय की कविता का आदुभोव हमारे 
आधुनिक समय के जीवन से हुआ हे। हमें यह भी ज्ञात 
है कि इस जीवन का भ्रादुभोव इसके पूर्वेब्ती समय से हुआ है । 
कविता और जीवन का क्रम इसी प्रकार संबद्ध होकर चला करता 
है। इसी अकार द्विवेदी-युग प्रथम उत्थान और तृतीय उत्थान के 
बीच की कड़ी है। यह उत्थान भारतेंदु-युग से प्रभाविव हुआ 
और इसने आज की कदिता (ठतीय उत्थान ) को श्रभावित 
किया। नई भाषा इसकी देन है। इसने भारतेंदु-युग के नवीन 
बिचारों को आगे बढाया । हृतीय उत्थान की प्रवृत्तियों का मूल 
स्रोत द्विवेदी-युग हो में है। वास्तव में द्विवेदी-युग के बद्रीनाथ 
भट्ट, मैथिडीशरण गुप्त, मुकुटधर” आदि कवियों ने कविता में 
मुक्तक गीतात्मकता, रहस्यभावना, भानवताबाद और अभि- 
व्यंजना की नवीन प्रणाली का समावेश कर नए युग का सून्रपात 
किया । इस अकार की नवीन कविताओं का समय सन १९१४ 
से प्रारंभ होता है । मुक्तक गीतात्मकता, रहस्यवाद और भाषा 
की लाक्षणिकत आज की कविता की तीन प्रधान बिशेषताएँ 
हैं। जैसा कि ऊपर कहा जा चुका है इन प्रवृत्तियों का मूल 
ट्विवेदी-युग में हे । नवीन हिंदी-कविता के इतिहास में द्वितीय 
उत्थान बीच की कड़ी है'। द्विवेदी-युग का यही महत्व हे । 


तृतीय खंड 


तृतीय उत्यान 
वर्तमान युग 
( प्रक्रिया में परिवर्तन ) 


तृतीय उत्पान 

द्वितीय उत्थान के अंतिस वर्षों में मुक्तक गीतों की प्रवृत्ति का 
आदुभोव हुआ, उसका संकेत किया जा चुका है। यह प्रवृत्ति 
भावना ओर भ्रक्रिया दोनों में ही स्वंधा भिन्‍न और नवीन थी। 
द्विवेदी-युग की इतिवृत्तात्मक शैली का विरोध छक्षित कराया जा 
चुका है। यह भी देखा जा चुका है कि इस विरोध की शांति 
बद्रीनाथ भट्ट, मैथिढीशरण गुप्त, मुकुटधर पंडेय आदि के 
भुक्तक गीतों द्वारा हुईं। इन गीतों का समय सन्‌ १९१४ से 
आरंभ होता है । 

स्वानुभूतिनिर्पक तथा व्यक्तित्वप्रद्शंक मुक्तक गीतों की 
रचना द्विवेदीयुग के अंत और वर्तमान युग के आरंभ की योतिनी 
है। इन गीतों का वास्तविक विकास वर्तमान कविता में हो रहा 
है। वर्तमान काव्ययुग अधानतया मुक्तक गीतों का युग है। 
सुमित्रानंदन पंत, सूर्यकांत त्रिपाठी 'निरा्', जयशंकर असाद” 
तथा महादेवी वो आदि कवियों ने विविध विषयों पर बड़े रुचिर 
गीता की रचना की हे । 

द्विवेदी-युग की धार्मिक कविता की उपासना तथा आत्मसमन 
पेण की भावना का इन कवियों द्वारा नूतन पथ पर विकास हो 
रहा है। ये कबि उपासना की सीधी-सादी उक्तियों आर अन्या- 
पदेशों से संतुष्ट नहीं हैं। इन्होंने उन पर रहस्यवाद का गहरा 
रंग चढ़ाया है। हिवेदी-युग की साधारण साधना और उपा- 
सना को आज के कवियों ने रहस्यवाद्‌ का बाना पहना दिया " 
है। रहस्यवाद कविता का वर्तमान युग में अत्यधिक चलन 
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है । ठवीय उत्थान के अधिकांश कवि रहस्थबादी मुक्तक गीतों के 
रचयिता हैँ। फलतः रहस्यवाद्‌ आधुनिक कविता की प्रधान 
प्रवृत्ति हो गई है। 

तृतीय उत्थान के आरंभिक वर्षो में ऐसी रचनाओं का फेशन 
सा चल पड़ा जो रहस्यवादी प्रतीत होँ। कषि कहलाने के लिए 
यह आवश्यक गुण समझा जाने छगा। बहुत से रचयिता जो 
ठीक-ठिकाने का एक भी कवित्त या सवेया नहीं लिख सकते थे 
रहस्यवादी रचना के चलते ही यशोलिप्सा की पूर्ति का अच्छा 
अवसर पाकर कषि बन बेठे। फलस्वरूप मिथ्यानुभूति और 
असत्य का व्यापक असार हुआ। इन रहस्यवादी नामंधारी 
कवियों के कारण सच्चे *रहस्यथवादी कवियों की प्रसिद्धि को भी 
धक्का ढणगने छगा। जनता रहस्यवाद की बाढ से घबड़ाकर इन 
सच्चे कवियों की कलापूणं और कवित्वमय ऋृतियों से भी मुँह 
भोड़ने लगी । कुछ समय तक तो ऐसा- प्रतीत होने छगा था कि 
छद्ा रहस्यवाद की यह प्रवृत्ति ऐकांतिक बनकर हिंदी की नवीन 
कविता का क्षेत्र संकुचित कर देगी। आशंका यहाँ तक बढ़ गई 
थी कि ( रीतिकाल की कविता के समान ) वर्तमान कविता भी 
जीवन से दूर जा पड़ेगी । 

ऐसी स्थिति अधिक दिनों तक नहीं ठहर सकती थी। इसका 
विरोध होना अमिवाये था। रहस्यवादी कविताका विरोध आरंभ 
हुआ और उसका बेग बढ़ते ही भारतेदु-युग से चढी आती हुई 
देशभक्ति की भावना उत्तेजित हो उठी। जनता के देन्य-दारित्य 
और पीड़ा ने देशभक्त कवियों का हृदय व्यथित कर दिया । देश- 
दशा के सुधार की उत्कट इच्छा की प्रवृत्ति के समक्ष रहस्यवाद 
की पारलोकिकता और निष्कियता को व्यर्थ तथा निष्फल बौद्धिक 
कलाबाजी या क्रीड़ा समझकर छोगों ने द्याग दिया। फलतः 
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देशभक्त कवियों ने कांगेस के असहयोग-आंदोलन का दंदय से 
स्वागत किया। बहुत से कवियों ने कांग्रेस के खतंत्रता-युद्ध में 
सक्तिय योग दिया और हँसते-हँसते विपत्तियों का सामना किया। 
इन कवियों द्वारा सौदयेपूण तथा हृदय को प्रभावित करनेवाली 
कविताओं की रचना हुईं। भाखनछाल चतुबंदी भारतीय 
आत्मा', बालक्ृष्ण शमों 'नवीन' और सुभद्राकुमारी चोहान इस 
क्षेत्र में प्रमुख हैं । 

ये देशभक्त कबि, देश की उन्नति तथा माठभूमि की दासता 
का पाश काटने के लिए देशवासियों का आह्ान करते हैं। 
इन कवियों के साथ, कवियों का एक और समुदाय है जिसके 
उद्देशय अधिक उदार हैं। बह केवल अपने देश की स्वतंत्रता की 
कामना न कर ओर राष्ट्रीयता-परिमित भावना से आगे बढ़- 
कर दुःख और अस्याचार से दबी संपूर्ण मानवता का उद्धार 
चाहता हे। ये कबि एक ऐसी नवीन व्यवस्था का संदेश सुना 
रहे हैं जिसके अंतर्गत सभी जातियों भेदन्भाव भूलकर सुख 
और शांति से रह सकती हैं। ये आज की राजनीतिक, आिक 
ओर नैतिक व्यवस्था में क्रांति उसन्‍्न कर अपने विचारों के अलु- 
कूछ विश्व सें नूतन व्यवस्था की स्थापना चाहते हैं। हमें इनकी 
हक का नहीं है। इनकी क्रांतिवादी रचना डीवन से 

“प्रेत है । 


इन उ्ेहयों की सफलता के लिए साहस और उत्साह की 
आवश्यकता है। 8९ प्राप्ति के लिए जीवन की वासविक 
कठिनाइयों का पैयें और शौयंपर्वंक सामना करना पढ़ेगा। इसके 
लिए सहिष्णुता आवश्यक है। जनता का शोषण और उनकी 
दूयनीय अचखा क| सहन प्रत्येक विचारहीछ भारतीय के लिए 
असंभव है। यह समस्या दो प्रकार से सुछुझाई जा सकती है । 
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एक उपाय तो कठिन परिस्थितियों से छड़कर उन पर विजयी 
बनना है और दूसरा कट सत्य से मुँह मोह़कर और आँखें मूँद- 
कर प्रेम के तराने गाना है। हरवंशराय बच्चन! की आरंभिक 
रचनाओं में कठिन परिस्थिति से भागने की प्रवृत्ति छक्षित होती 
है । जनता में इनकी आरंभिक छोक-प्रियता का यही कारण है । 
इनकी देखादेखी बहुत से कबि भधुशाला आदि विषयों पर 
कविताएँ रचने लगे | 

आज के कवियों ने भी श्रेम को अपनाया है। अपनी भनो- 
वृत्ति के अनुकूल ये प्रेम का अभिव्यक्ति कर रहे हैं। प्रेम की 
कविता में इन्होंने कुछ परिवतेन भी किया है। इनकी प्रेम की | 
कविता खानुभूतिनिरूपिणी है | प्रेम की यह कविता अधिक संपन्न 
भी है और इसमें अनेकरूपता भी है। आत्मसभर्पण की भावना 
से पूरित अत्यंत भावुकतामय मुक्तक गीतों की रचना हुई है । 
कुछ कवियों की रचना में आत्मतुष्टि की प्रधानता और भविष्य 
के प्रति उदासीनता लक्षित होती है। आज की प्रेम की कविता 
में सरलता, संयम और भावुकता है । 

आज के कवि प्रकृति की ओर से उदासीन नहीं हैं। आज 
की भ्रक्ृति-संबंधी कविता चित्रात्मक और संबेदनात्मक दोनों है। 
इसकी धारा का खतंत्र प्रवाह है। यद्यपि प्रकृति का खतंत्र 
चित्रण अधिक नहीं हुआ है तथापि प्रकृति के अत्यंत भधुर चित्रों 
की सजना अवश्य है। भानसिक अवस्थाओं की प्रकृति के 
दृश्यों से तुलना और भ्रकृति की नराकार भावना अत्यंत 
आकपक है। 

आज की कविता प्रधानतया मुक्तक गीतात्मक है। द्वितीय 

उत्थान की सम्माप्ति के साथ आख्यानात्मक काव्यों का भी अंत 
होता है । इसमें कुछ भी अखाभाविकता नहीं है। मुक्तक गीतों 


वृत॒सांन-डुग 
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वाली शैली पर निर्भर है। भाषा में ओज और भ्रवाह दे । कवि 
की सहानुभूति भारतीय जीवन तक परिमित नहीं है। कवि बढ़े 
उत्साह से फारस के जीवन और परिस्थिति का चित्रण करता 
है। पुस्तक से कवि की उदार मनोदृष्टि का अच्छा परिचय 
मिलता है। 

'कामायनी” का धटना-चक्र अंतबवृत्तिनिरूपक हे । इसमें 
घटना-अवाह नहीं है। पुस्तक में' हृदय तथा बुद्धि और भावुकता 
तथा तक में सम्यक्‌ संबंध का संदेश है। कवि को सामंजस्थ 
और समरसता से प्रेम हे। 'कामायनी' की उद्भावना वास्तव में 
कवि के सामंजस्य और शांति प्रेम के विकास की योतिका हे | 

इस पुस्तक में आधुनिक राजनीतिक परिस्थिति और आदशों 
का भी पुट हे। कवि मनु की एकात्मक सत्ता के विरुद्ध प्रजातंत्र 
का समर्थन करता हे। श्रद्धा, इड़ा, काम आदि पात्र निस्संदेह 
रूपक और अन्योक्ति के आबरण में प्रतिष्ठित किए गए हैं। कोमल 
भावनाओं के कवि होने के कारण प्रसाद! जी की इस पुखक में 
करुणा आदि कोमल भावनाओं की ्रधानता है। यद्यपि ईष्यो, 
क्रोध आदि कठोर भावों का भी वर्णन हुआ है । 


“सिद्धाथं” की रचना अनूप शर्मो अनूप” द्वारा 'प्रियप्रवासः 
की शैली पर हुई है। यह काव्य संस्कृत वृत्तों में' सतुकांत लिखा 
गया है। इसकी भी शैली संस्क्रतवहुला है, परंतु 'ग्रिय-प्रवास! 
के समान इसमें अग्रयुक्त शब्दों का व्यवहार नहीं हुआ है। 
इसके समास भा 'प्रिय-प्रवास! की अपेक्षा अधिक छोटे और 
सरल हैं। कितु प्रतिदिन की बोल-चाल के शब्दों पर संस्कृत 
का रह्न वढाने से भाषा का सौदय्य बहुत कुछ नष्ट हो गया है । 

'सिद्धाथ में 'प्रिय-प्रवास! से एक और भिन्नता रक्षित होती 
है। प्रिय प्रवास! में श्रीकृष्ण को ईश्वर न भानकर उनका भहा- 
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पुरुष के रूप में चित्रण हुआ हे परंतु 'सिद्धाथे' में गौतम बुद्ध 
को भगवान्‌ भाना गया है। कबि ने गौतम बुद्ध के मानवी ऋ्यों 
को ईश्वरीय कस का रूप दिया है। इन्होंने गोतम बुद्ध को राम 
और कृष्ण के अवतार के रूप में चित्रित करने की चेष्टा! की है । 
कवि के लिए गौतस बुद्ध मनुष्य-रूप में ईइवर हैं । 

आधुनिक कविता का विकास इन्ही प्रधान प्रवृत्तियों के 
आधार पर हो रहा है। इसकी विविध धाराएँ जीवन के] समान 
ही वर्तमान कविता की अनेकरूपता का संकेत कर रही हैं। 
जीवन के चित्रण में कबि अपनी अनुभूतियों की सच्ची अभिव्यक्ति 
करते हैं। एक विचारणीय बात और है। रहस्ववाद की प्रवृत्ति 
के बिषय में यह कहा जा चुका है कि जनता इससे परांमुख 
हो चली थी। यह सच है. कि समय और परिस्थिति रहस्थवाद 
की कविता के उपयुक्त नहीं थी। रहस्यवादी अन्वेषण के दिए 
अशांत समय अनुकूछ नहीं था और न आज है। फलत: जनता 
भी उसका खागत करने में असमर्थ थी। मिथ्यानुभूति और 
असत्यता की परिस्थिति भी जनता की उदासीनता का कारण 
थी। जनता की उदासीनता का कारण इससे अधिक गंभीर 
था। वास्तव में वर्तमान कविता की भावना और भश्रक्रिया को 
न समझ सकने के कारण ही जनता रहस्यवादी कविता से विमुख 
हो गई। दिवेदी-युग की वाह्याथनिरूपिणी कविता और उसकी 
इतिवृत्तात्मक शैली से परिचित पाठकों को वत्तमान कविता के 
नवीन आदशों और प्रकिया के समझने में बढ़ी कठिनाई हुई। 
इस नवीन भावना और प्रक्रिया में पाठकों की उदासीनता का 
कारण छिपा हे | 

इस नवीन भावना और भ्रक्रिया के कारण ही आज की 
कविता द्वितीय उत्थान की कविता से भिन्न अतीत होती है और 
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इसी कारण वर्तमान कविता को टिेदी युग की कविता से पृथक 
करने की आवश्यकता हुईं। इसलिए (इसकी भिन्न अवृत्तियों के 
कारण ) इसके प्रथक्‌ अध्ययन की आवश्यकता है। ह्वितीय 
उत्थान की प्रवृत्तियों को इस समय नवीन रूप दे दिया गया है । 
परिस्थिति भी बहुत परिवर्तित हों गई है। इसलिए वर्तमान 
कवियों की मनोदृष्टि और नवीन प्रक्रिया का प्रथक्‌ विश्लेषण और 
वणन आवश्यक है । इस नवीन भावना और प्रक्रिया के दर्शन 
सबसे पहले मैथिदीशरण गुप्त, मुकुटधर पांडेय आदि की रचना 
में होते हैं। इन कविताओं का समय सन्‌ १९१४ से १९१८ है। 
इसलिए १९२० से आगे का कविताकाल वर्तमान युग! कहा जा 
सकता है। सुभीते के लिए इसे तृतीय उत्थान भी कह सकते हैं । 


ला 


वर्तमान काव्य की भावना 


पिछले अध्याय के अवलोकन से वर्तमान काव्य की संपन्नता 
का परिचय मिल गया होगा । इससे इसे द्वितीय उत्थान से 
प्रथक्‌ करनेवाली प्रवृत्तियों का भी पता लगता है । वर्तमान युग के 
कवियों की भनोदृष्टि में निस्संदेह परिवततेन हो गया है आर उनकी 
रचना में काव्य-विपयों में नूतनता भी लक्षित होती है। यह 
परिवतन और नूतनता अनायास नहीं हे । इस सैद्धांतिक सत्य से 
सभी पूर्णतया परिचित हैं कि बिना बोए अंकुर नहीं निकलता । 
वर्तमान काव्य के परिवतेनों में वतेमान ( समय के ) जीवन के 
परिवतेन प्रतिबिबित हैँ। बरतेमान युग की निराशा, संशय और 
हलचल वर्तमान साहित्य में व्याप्त है । हमारा युग संदेह, अभाव 
और असफलता का युग है। पाश्चात्य विचारों से भारत के संपर्क 
के परिणाम-स्वरूप अव्यवस्था का जन्म हुआ। प्राचीन आदशे 
का दीपक बुझाकर हम अंधकार में भटक रहे हैं । वर्तमान समय 
के हमारे आदशों में प्राचीन आदशों से कई बातों में विरोध है। 
जीबन के अत्येक क्षेत्र को--क्या सामाजिक, क्या आध्यात्मिक, 
क्या राजनीतिक सभी को--हम संदेह और अविश्वास की दृष्टि 
से देखते हैं। अविश्वास और संघषे चारों ओर व्याप्त हैं । 


सामाजिक तथा आध्यात्मिक दोनों क्षेत्रों में यह सब लक्षित 
हो रहा है। आयेंसभाज-आंदोलन ने, जो धार्मिक अंधविश्वास 
और अंधभक्ति के विरोध-खरूप उत्पन्न हुआ था, हमें मानसिक 
उदासीनता और आलूख से जगा दिया । इससे हम परंपरा से 
प्राप्त धर्म को आलोचनात्मक दृष्टि से देखने ढूगे। बंगाल में भी 
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धार्मिक कमेकांड से विरोध छक्षित हुआ। वह धर्म को वेयक्तिक 
अनुभूति और आध्यात्मिक अनुभूति का साधन भानता है। 
( रहस्यवादी कविता का विकास इसी से हुआ हे )। पढ्मिम 
के भानवतावाद के आदर ( णा४एं(धां॥] 4009098)80 ) 
ने हमारी पाप की भावना को परिवर्तित कर दिया है। अब 
हम क्तिपय दोपों के लिए केवल एक व्यक्ति को दोपी न मान- 
कर संपूर्ण समाज पर उसका उत्तरदायित्व रखते हैं। हमारा 
विश्वास नष्ट हो गया हे और हम प्रत्येक बसु में शंका करते हैं. 
ओर उसकी आलोचना के लिए तत्पर रहते हैं। पुराने छोगों की 
दृष्टि भे हम नास्तिक हैं । 


इस अविश्वास और संदेह ने हम छोगों के अंतर में हचल 
उत्न्न कर दी। भारत और यूरोप के सांस्कृतिक संघर्ष से उथल- 
पुथल सच गई है। पाश्चात्य प्रभाव के कारण यद्यपि अपनी 
प्राचीन परंपरा से हमारी श्रद्धा नष्ट हो गई है तथापि हमारे 
विश्वास को अब तक कोई आधार न मिल सका, जिससे हमें 
शांति प्राप्त होती। हमारी समस्याएँ अभी तक उलझी हुई हैं। 
हमारा आवास गंभीर हलचल और शंका के बीच है। 

यही हलचल और असंतोप हमारे राजनीतिक जीवन की भी 
सबसे बड़ी बिशेपता है । देश की रघतंत्रता के मार्ग में पग-पग 
पर रोड़े अटकाए जा रहे हैं। हमारी आशाओं पर पानी फिर 
गया। गत महायुद्ध में भारत ने बढ़े उत्साह से योग दिया। 
देश के नेताओं को बड़ी बड़ी आशाएँ दिलाई गई थीं, परंतु 
महायुद्ध के समाप्त होने पर उनकी आशा दुराशा भात्र सिद्ध हुई। 
गत युद्ध में भारत के योग का मूल्य 'रौहट ऐक्ट' और जलि- 
यानवाल्ञ वाग के रूप में चुकाया गया। इससे देश की ऑँखें 
खुल गई। सन्‌ १९२१ के असहयोग-आंदोछन और १९३०-३१ 
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के सत्याग्रह-आंदोलन में देशवासियों के राजनीतिक असंतोष 
और रोप की झलक है। सन्‌ १९१४ के युद्ध से निवृत्त होकर 
अधिकारियों ने दमन का कठोर चक्र चलाना शुरू किया | 
यद्यपि १९१४ के महायुद्ध का भारत के लिए विशेष महत्त्व 
नहीं है तथापि इसका कुछ न कुछ प्रभाव इस पर अवश्य पड़ा । 
इससे भारत का वास्तविकता से परिचय हुआ। इससे संकट 
के हट जाने पर अपनी अतिज्ञा भुला देनेवाले भारत के साम्राज्य- 
चादी अधिकारियों की सच्ची भावनाओं का पता छग गया। सब 
कुछ कहते हुए भी इनको भारत की खतंत्रता इ४ नही है । त्रिटिश- 
शासन के इतिहास में पहली वार छोगों को अधिकारियों की 
ढोल की पोल का पता लगा और झूठी आशाओं का अंत हुआ। 
अब राजनीतिक क्षेत्र में असंतोप की दिन अतिदिन वृद्धि होती 
जा रही है । 
उलझन ऐसी परिश्थिति की खाभाविक विशेषता है। अधिक 
पाने की आशा में हम अपनी गॉठ की पूँजी भी गयवों चुके और 
हमारे हाथ भी कुछ न छगा। इस पीढी की आशाएँ विफल हो 
गईं | आज हम जीवन और साहित्य के प्रत्येक क्षेत्र में' नवीन 
' प्रयोग कर रहे हैं। निराशा हमारे हिस्से में पड़ी है। वर्तमान 
कविता इससे ओतग्रोत है। पंत और प्रसाद” ऐसे कवि भी-- 
जो सामंजसन-प्रेम के लिए प्रसिद्ध हं--इससे प्रभावित हुए। यह 
निराशा देशवासियों की बढती हुई गरीबी और उसकी कहदुता से 
और भी बढ गई। देश के आर्थिक शोषण ने नवयुवकां का 
जीवन दुःखद बना दिया है। वेक्ारी ,छी समस्या दिन-अ्रतिदिन 
बढ़ती जा रही है। इससे युवकों के मानसिक कष्ट की कोई 
सीमा नहीं है। ,,, , डे 
अंतर्राष्ट्रीय परिस्थिति की काली छाया- कवियों पर भ्री पड़ 
.. १४ 
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रही है। यूरोपीय सभ्यता और उसके वैज्ञानिक विकासों ने 
छोगों का जीवन और भी कष्टपूण बना दिया। एक देंश दूसरे, 
के विरुद्ध युद्ध के लिए तत्पर है ! विज्ञान नाश का साधन बन 
गया । इसकी उन्नति से हम और भी दुखी बन गए। राजनीतिक 
और आर्थिक शोपण के साथ हमारी आध्यात्मिकता और 
नैतिकता का भी हास हो रहा है। आधुनिक युग भयानक हल- 
चल का साक्षी है । 

ऐसी परिस्थितियों गीतात्मक उद्रेक के मूल में सदेव से रही 
है। गंभीर जिज्ञासा और शंका सामंजस्मपूर्ण चित्रण और 
स्वीकृत शस्यनुयायी ( ()४४&०७| ) भावना को दूर भगा देती 
हैँ | (का और चुनौती की दृत्ति ने पूष समय की शांति (?/8- 
०१४६४ & ००॥0॥8०९77०॥४ ) को मार भगाया । वत्तेमान युग 
की अशांति बतंमान काव्य के मुक्तक गीतों का मूल कारण है ' 
वर्तमान काव्य की भाषा भी अब सूक्ष्म भावों के प्रकाशन में 
समथे हो गई है । खड़ी बोली की ककंशता बहुत कुछ दूर हो गई 
और कवियों ने इसकी गीतात्मक्ता का सफलतापूर्वक विकास 
किया है। रवीन्द्रनाथ ठाकुर की गीतात्मक कविता से भी कवि 
प्रभावित हुए। अंगरेजी-साहित्य के खच्छंदतावादी कवियों ' 
( २००४7४0 2006 ) के अध्ययन से हिंदी के कवियों को 
मुक्तक गीतों की रचना की भ्रेरणा मिली | 

ऐसे युग के प्रति कवियों की प्रतिक्रियात्मक अवृत्ति दो खाभा-- 
विक रुपॉ--पछायन और समपंण--में रक्षित होती है। 'प्रथम 
जागरण में उत्कट प्रतिक्रिया खाभाविक परिणाम है, वास्तविकता 
के कठोर प्रहार के होने पर पलायन अत्यंत आवश्यक और 
भाग्यवाद्‌ सबसे प्रबल होता है। अपनी परिस्थितियों से पराभूत 
होकर कवि उनको चुपचाप खीकार कर लेते हैं।” इस समुदाय: 
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में आत्ममुख्वादी (770007738 ), निराशावारी, भाग्यवादी 
आदि आते हैं। बच्चन में कट वास्तविकता से भागने की 
भावना ग्रतिविंवित होती है ओर रामकुमार वर्मो सें निराशावादी 
मनोदृष्टि की प्रध्नता हे। वच्चन' की वाद की रचनाओं में 
भाग्यवाद प्रवल् है| 

वर्तमान काव्य की विशेषता ( ४०४०९४४ ) तीन विभिन्न क्षेत्रों 
में दिखाई पड़ती है। स्वच्छंदतावार ( हि००७7#0०ं४॥ ) की 
भावना के साथ यथाथवाद और अभिव्यंजनावाद की प्रवृत्ति भी 
लश्चित होती है । ट्विंतीय उत्थान की नीरस वोद्धिकता के पश्चात्‌ 
वर्तमान काव्य का स्वच्छंद्तावाइ अत्यंत स्वाभाविक प्रतीत होता 
है । द्वितीय उत्थान के शाक्षानुयायी ( 0।9880७| ) संयमित और 
सामंज़स्यपूर्ण चित्रण के विरोध से हम परिचित हैं.। द्विवेदी-युग 
की आलोचनात्मक और विइलेबणात्मक म्वृत्ति के विरोध से 
करपना और अनुभूति को उत्तेजना मिली। यही स्वच्छंदताबाद 
है। स्वच्छ इताबाद प्रधानतया कटपनात्मक मनोदृष्टि है । 

स्वच्छंदतावादी कविता की विविधता के बीच एक सामान्य 
विशेषता-्वातंत्य-प्रेम के दशेन होते हैँ। रुढ़िग्रस्त काव्य-विषय 
और उपमान छोड़ ढिए गये हैँ । कवि काव्य के वृत्तों और छंदों 
में नूतन प्रयोग कर रहे हैँं। इनके उपयोग में भी कवियों को 
खतंत्रता है। खच्छंदतावाद के दो प्रधान लक्षण--जिज्ञासा और 
सौदये-प्रेम-वर्तमान काव्य में वर्तमान हैं । 

पंद में सॉंदर्य-प्रेम सवसे अधिक लक्षित होता हे। कवि में 
सौदय-प्रेम सौद्य के अन्वेषण में परिणत हो गया है। कवि ले 
जितना सौदय्य देखा है वह उससे संतुष्ट नहीं है। पंत में अधिक 
सौंदय देखने की छालसा है । कवि की यह भावना निम्नलिखित 
आशना में छक्षित होती है-- 
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“विश्वकामिनी की पावन छबि मुझें दिखाओ करुणावान |” 

सौंदयं की खोज नीचे की पक्तियों में अभिव्यक्त हुई है-- 

“कहीं काटे है कुटिल कठोर, जटिल तरु जाल है किस्ती ओर | 

सुमन-दुरू चुन चुनक्र निस भोर, खोजना है अजान वह छोर ।””*े 

रासकुमार वमो सी इसी खोज्ञ में संल्म हैं। इनके 
विचारानुसार सोदयोम्रत का पान ही दिव्य जीवन है-- 

“दिव्य जीवन है छबिका पान, यही आत्मा की तृषित पुशर ।”३ 

“निराला” जी भी अपने को भूलकर सौदये के गीत गाने 
को उत्सुक हँ-- 

“ने दो प्रिय मुझे भूछकर अपनापन अपार जग सुंदर |” 

पंत में सोदय की छाछठ्सा सबसे अधिक विकसित दिखाई 
पड़ती है। कवि को चारों भोर सौंदय की छटा दिखाई पड़ती है। 
कवि को सुंदरता में सभी ऐश्वर्यो का मूल दिखाई पड़ता है-- 

“अकेली सुद्रता कक्याणि सकक् ऐश्रर्यों की संधान।”" 

कवि सौंदये के गीत गाता हुआ इससे श्राप्त आनंद में दूसरे 
को भी विभोर करना चाहता हे। कवि का कछा का सिद्धांत 
निम्नलिखित पंक्तियों में व्यक्त हुआ है-- 

“कॉटो से कटिछ सरी हो यह जदिक जगत की डाही। 

इसमें ही तो जीवन के पछव की फूरी छाढी ॥7६ 

रहस्य की सूक्ष्म भावना, जो जिज्ञासा के संकेतों हारा व्यक्त 
होती है, खच्छंदतावाद का दूसरा छक्षण है। बहुत से कवियों 











(१) पछव, पृष्ठ ४३। (२) उच्छवास, -पृष्ट ३। (३) रूपराशि। 
(४) गीतिका। (५) पहच, पृष्ठ ८४ (६) गुंजन, पृष्ठ ३४। 
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को इससे प्रेरणा मिली और उन्होंने अपनी खाभाविक जिज्ञासा 
को वाणी प्रदान की | प्रसाद” के मिघ” के समान इसकी अमि- 
व्यक्ति अतीत की ओर संकेत द्वारा होती हं-- 

“अलका की किस विकल विरहिणी की पलकों का ले अवलंब | 

सुखी सो रहे थे इतने दिन छिपे कहाँ नीरद निकुरंब ॥!” 

भनोरंजनजी के इस वेशाढी के आंगन में? भी इसी प्रकार 
अतीत की ओर संकेत किया गया है | 

यहाँ पर यक्षों की नंगरी अछका की ओर संकेत से हमारी 
कटत्पना उत्तेजित होकर और भी तीत्र हो जाती हे। इसी प्रकार 
का प्रभाव अशोक के प्रति किए गए संकेतों से उत्पन्न होता है |, 
“निराला” जी की यमुना के प्रति कविता में रहस्य की सूक्ष्म भावना 
की जिज्ञासा की तृप्ति कृष्ण की ओर संकेतों से होती हं-- 

“्वता कहाँ अब वह वंशीचट, कहाँ गए नटनागर हयाम। 

चल चरणों का व्याकुछ पनवट, कहाँ आज वह बन्दा-बाम ॥४* 


ताजमहल पर लिखी गई वहुत सी कविताओं की छोक्रियता 
के मूल में यही भावना रही है । 

रहस्य की सूक्ष्म भावना की ठ॒प्ति केबछ सुदूर अतीत से ही 
नहीं होती । अपने आसपास चारों ओर बिखरी हुई वस्तुएँ भी 
रहस्य का संकेत करती हँ। तारों भरी रात, छदराता हुआ 
सरोबर, किसान कन्या आदि अनेक वस्तुओं से कब्यों को 
प्रेरणा मिली है। पंत को शांत सरोवर की छहरों में रहस्य का 
अनुमव होता हं-- 

“शांत सोवर का उर किस इच्छा से, 

हि लहराइर ही उठता चंचलछ चंचल ॥है 





(५) अज्ातशत्रु, पृष्ठ १३८ । (२) परिमल, एष्ट २० । (३) गुज्ञन, पृष्ठ ४ | 
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तारों को देखकर रामकुमार वो की जिज्ञास्य जाग पड़ती 
है। निम्नलिखित रूपक में इसकी अभिव्यक्ति हुईं हे-- 

४टइुस सोते ससार बीच सजकर धन्रर रजनी वाले। 

कहाँ बेचने ले जाती हो ये गजरे तारो वाले ॥”" 


“बच्चन! का ध्यान भी दूरागत ध्वनि से आकृष्ट हो जाता हे. 
ओर वे कह उठते हैं कि कोई पार नदी के गाता!। जीवन के 
साधारण हृद्यों के प्रति बच्चन” में सहज अनुराग रक्षित होता 
है। 'निशा-निमंत्रण” में ऐसे बहुत से संकेत मिछते हैं। सामान्य 
जीवन का एक साधारण दृहय निम्नलिखित पंक्तियों में चित्रित 
किया गया है-- 

“साथी साँझ छगी अब होने । 

मिद्दी से था जिन्हें बनाया, फूलों से था जिन्हें सजायां। 

खेल घिरोंधे छोड़ पथों पर, चले गए हैं बच्चे सोने।।* 

महादेवी वो को बीते हुए अबोध बचपन की स्मृति भीठी 
लगती है-- 
“किस माँति कहेँ केसे थे वे जग से परिचय के दिन । 
मिश्री सा घुल आता था, मन छुते ही आँसू कब ॥ 
मुख भो& रहे हैं मेरा पथ में कब से चिर सदर । 
मन रोया ही करता क्‍यों अपने एकाकीपन पर ॥”3 
सुभद्वाकुमारी चौहान में बच्चों के प्रति अगाघ प्रेम है। इनको 
घरेलू जीवन की कवियित्नी कहा जा सकता है। सादगी, भावाजु- 
भूति, समाउगृपि ति और अक्ृत्रिमता इनकी रचनाओं की विशेषता 
है। 'ठुकरा दो या प्यार करो, “बिदा), मेरा नया बचपन! 


(१) अञ्छि, पृष्ठ ७ । (२) निशा-निमत्रण, पृष्ठ २५। 
(३) रश्सि, १४ ३१, ३४ | 
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आदि कविताएँ सरल और अमभिव्यक्तिपू्ण हैं। कवियित्री 
आइंवर से बहुत दर हं। उन्हें जीवन की सादगी से प्रेम 
शैशव का ऐसा भावपूर्ण वणन इसी कारण हो सका। पंत 
“नवीन! तथा भारतीय आत्मा” में इसके पुट का कारण आधघ- 
'निक सभ्यता और जीवन की जटिलता के प्रति विरोध है। यह 
खच्छंदतावाद हे, क्योंकि इसका उद्देश्य जीवन को भवरुद्ध 
करनेवाली व्यथ की रुढियों के उसे मुक्त करना है । 

स्वच्छंदतावाद का अथ जीवन और साहित्य की कठोर 
रुढियों से खतंत्रता हे। भारतेदु हरिदृंद्र द्वारा रीतिकाल की 
परंपरा से मुक्त होकर हिंदी की कविता आज खनंत्र परिस्थिति 
में फूछ रही है। कवियों ने स्वतंत्रता को अपना भान्य सिद्धांत 
बना लिया है। आज हलचल और अव्यवस्था झा समय है। 
हमारा आचार-विचार खोखली रूढियों में वढ्ध है। वर्तमान कवि 
इसके विरुद्ध अपनी आवाज्ञ उठा रहे हैं। नए-नए प्रयोगों के 
लिए ये प्रत्येक क्षेत्र मे स्वतंत्रता का आवाहन और स्वागत कर 
रहे हैं। बतमान कवि अभिव्यंजना की नई शैली और नवीन 
छंद्विधान की उद्भावना में संल्म हँ। वतेमान समय नवीन 
अन्वेषणों और प्रयोगों का समय हे । इसलिए इन कवियों की 
स्वछ॑दतावादी मनोदृष्टि समय के सबंधा अनुकूल है । इस प्रकार 
हम देखते हैं. कि वर्तमान काव्य में स्वच्छंदतावाद का दुभाव 
अकारण नही दे। 

यहाँ पर यह ध्यान दिलाना आवश्यक प्रतीत होता है कि 
स्वच्छंदतावाद से ही वर्तमान कविता का अंत नहीं होता। समस्त 
वतेमान काव्य को केवल स्वच्छेद्तावादी नहीं कह्य जा सकता। 
शेसे समय में जब कि विविध भावों और विचारों की धारा- 
अधाराएँ परस्पर मिलती हुई प्रवाहित हो रही हैं. किसी एक रंग 


२१२ आधुनिक काव्यधारा 


को चुनकर उसे सामान्य लक्षण घोषित करना बड़ा कठिन है। 
हमें खच्छंदतावादी और क्रांतिवादी ( जिसका वर्णन दूसरे प्रकरण 
में होगा) दोनों मनोदृष्टियों का वतेमान कविता में प्रभाव 
दिखाई पड़ता है। कवि अपने भावों को स्वतंत्रतापूषंक प्रकट 
कर रहे हैं । आज की कविता प्रधानतया व्यक्तिगत है । कवियों 
का गतिशील जीवन में विश्वास है। ये संसार के सतत परि- 
बर्तन से पूर्णतया अबगत हैं और इसके भहत्त्व को भढी-साँति 
समझते हैं। वर्तमान कविता में यथार्थवाद के भी दशेन होते 
हैं। राष्ट्रीय की भावना जागरित हो रही है और हस इसकी 
गरिसा को अच्छी तरह समझते हैं। हसारी आत्मा को नवीन 
बल प्राप्त हो रहा है । 

व्तंमान काव्य की गतिविधि में इन सबके कारण नवीनता 
आ गई है। आज की कविता में विविधता और अनेकरूपता 
है। इसका सामान्य लक्षण खतंत्रता की भावना हैे। आज की 
नवीन कविता का अथे, भाव और भाषा की व्यर्थ की रुकावटा 
और परंपरा से मुक्ति तथा स्वतंत्रता है। कांव्य की भाव-प्रकाशन 
की इस स्वतंत्रता के साथ साथ वर्तमान काव्य की अभिव्यंजना- 
प्रणाली ओर प्रक्रिया में भी अबाघ स्वछंदता रक्षित होती है। 
इस प्रक्रिय के वर्नन और विश्लेषण की चेष्टा अगले अध्याय 
में की जायगी | 


वर्तमान काव्य की प्रक्रिया 


हम वतंसान काव्य की सबसे बड़ी विशेषता स्वातंत्र्य-प्रेम से 
परिचित हो चुके हैं, और हम कवियों को खतंत्र रूप से भावा- 
सिव्यंजन में संलुम देख रहे हैं। स्वच्छंदवावादी भनोद्ृष्टि ने 
कवियों को रुढियों से मुक्त कर खतंत्र वना दिया । इसका प्रभाव 
वर्तमान काव्य की प्रक्रिया पर भी पड़ा। कब्रियों को अब छंद, 
वृत्त, तुक, शैली आदि के विपय में पूरी खतंत्रता ह। आज्ञ 
का समय नवीन प्रयोगों का समय है। कवि अपनी रचनाओं 
के लिए नए छंदों का अयोग तथा सज्ञेन कर रहे हैं। पंत, 
अ्रसाद!, 'निरालाग, महादेवी वमो, बच्चन” आदि आधुनिक 
कवियों की प्रतिभा का विकास नवीन छंदों में हो रहा हे । 


बतंमान समय मुक्तक गीतों का युग है। मुक्तक गीतों के 
छंद सामान्यतया स्वाभाविक रूप से छोटे होते है। मुक्तक गीत 
किसी एक विशेष भावना की प्रेरणा का परिणाम होता हें और 
इसीसे उसका रुप-विधान संक्षिप्त होता हे। भाव के माध्यम 
द्वारा ही मुक्तक गीत के प्रधान विपय का प्रकाशन होता है । यही 
प्रत्येक रचना की सीमा निधारित करता है । अधिकतर इन मुक्तक 
गीतों का कलेवर भावातिरेक की थिंति से परिवेष्टित रहता हे। 
भावातिरेक के वीच इन मुक्तक गीतों की रचना होती है ओर 
इसकी शांति के साथ ही साथ इन रचनाओं की समाप्ति होती 
है । इसी कारण मुक्तक गीतों के छंद छोटे होते ह और वे खतः 
पूर्ण होते हैँ। बर्तमात मुक्तक गीतों की संख्या वहुत है और इसी - 
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प्रकार इनके छंदों में भी अनेकरूपता है। इन बृत्तों और इनके 
घरणों की रचना में विव्िधिता लक्षित होती है 

वर्तमान काव्य के छंदू-विधान के विषय में यह कहा जा 
सकता है कि इसकी प्रवृत्ति खतंत्रता और विविधता की ओर है । 
रचना की विविधता की ओर कवियों के झुकाव का कारण यह 
आधुनिक विश्वास है कि अत्यंत निम्न वस्तु सी काव्य-विषय 
बनने के उपयुक्त है, आर कवि की प्रतिभा के सशे से छोटी से 
छोटी बस्तु भी महत्त्वपूणं और सोदयेपूण बन सकती है। अपनी 
भावना को साकार रूप देने के लिए उसके अनुरूप वृत्तों के 
चुनाव का भार कवि पर है और इस संबंध में उसे पूर्ण खतंत्रता 
है। यह अत्यंत खाभाषिक प्रतीत होता है. कि ऐसा युग, जिसमें 
कवि भानव-जीवन और विचारों के नवीन पक्षों के अनुभव के 
लिए प्रयत्रशील हैं, छंद के क्षेत्र में नवीन वृत्तों की उद्धावन्ा 
का भी युग हो । 

नवीन कलापूर्ण बृत्तों की उद्जाबना में कवि साहप्य 
( 8ए0708079 ) और विभिन्नता ( ९»एं०४9 ) के ( एक दूसरे 
से कुछ अंशों में विरोधी) दो तरवों का उपयोग कर रहे हैं। 
चतेसान काव्य के छंद विविध प्रकार के हैं। इनमें से अधिकांश 
छोटे हैं और इसी कारण उनमे साहप्य अधिक है। इस सारूृप्य 
का कारण लूय ओर तुक है। इनमें विभिन्नता और विविधता 
उपयुक्त खए-परिवर्तत (090०7०० ), वर्णों की वृद्धि और 
अंतर>अंत्यानुप्रास के द्वारा लाई जाती है । परंपरा से प्राप्त कवित्त, 
स़रवैया आदि पुराने छंदों का कम व्यवहार कर साहुप्य की ओर 
अधिक ध्यान न देकर छय को पद्य का आधार सानकर आधुनिक 
कवि नवीन छंदों की सर्जेना कर इस क्षेत्र में विविधता और 
अनेकरूपता छा रहे हैं। महादेवी वो और बच्चन! के भुक्तक 
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गीत लय के आश्रित तथा आधारभूत हेँ। इनके छंदों के नवीन 
. अयोग सफल सिद्ध हुए हैं 

छंदों का त्याग किसां कवि ने नहीं किया है, यद्यपि आधुर 
निक कवियों ने खच्छंद छेद को भी अपनाया है। 'प्रसाद! और 
'निराला' जी ने इन खच्छंद छंदों का अयोग कर इनमें आशा- 
तीत सफलता प्राप्त की। लहर का कथात्मक अंश खच्छेद छंद 
में लिखा गया है। कट्पनात्मक शैली का उपयोग कर 'प्रसाद! ने 
इतिहास की घटनाओं का छंदहीन खच्छंद छंद में सफलता- 
पर्वँक निवोह किया। इस क्षेत्र मे प्रत्य की छाया! इनकी सर्वों- 
त्तम रचना है। 'जूही की कडीः और शिफालिका! 'निराल्ा' जी 
की सबसे मौढ तथा प्रभावपूर्ण कविताएँ हैं। इन कविताओं की 
लय इनकी विचारधारा के सबंथा अनुरूप है। भाव तथा लय में 
पूर्ण सामंजस्य है। भाव के अनुकूछ इनकी लय में प्रवाह है। 
अगरेजी-काव्य के प्रभाव से खच्छंद छंद्ों दा चलन हुआ द्विवेदी 
युग में पंडित श्रीधर पाठक ने स्वच्छंद छंद में कविताएँ लिखी थीं। 

यद्यपि कुछ सामान्य कवि भी खच्छंद छंदों की ओर झुक 
रहे हैं तथापि इसका क्षेत्र सदेव परिमित रहेगा। यह कतिपय 
विशेष मनस्थितियों ओर विषयों के ही उपयुक्त है। छंदहीन 
रचना की सफलता के लिए अधिक सच्ची प्रेरणा, छूय पर 
पूर्ण अधिकार और वेंषे छंदों की अपेक्षा अधिक संयम की 
आवश्यकता है | 

वर्तमान कवियों का ध्यान छय की ओर अधिकाधिक आहइृष्ट 
हो रहा है। जैसा एक विद्वान ने कहा हे--हमारा जीवन और 
हमारी खिति इसी में है। खासनम्रश्मयास की छयपूर्ण गति 
में गड़बड़ी का अथे फेफड़ों की वीमारी है और इस छय के 
टूटने का तालय मृत्यु है। हमारे भाव हमारी शारीरिक रूय को 
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सदा परिवर्तित कर घटाते-चढाते और शांत तथा उत्तेजित 
करते रहते हैं। काव्य में छय की महत्ता का मूल इसी में है। 
इसी सत्य मे विविध प्रकार की छय का भाव-परिच्तेन तथा भावों 
को प्रभावित करने का हेतु निहित हे। सच्ची भावना की अनुभूति 
ढ्ारा उद॒भूत छय का खरसमुच्रय और ध्वनि णठक में भी 
उसी भाव के अनुरूप प्रभाव उत्तन्न करने में समर्थ होगी | 

व्य के नवीन प्रयोगों में कवि इसी प्रकार की पूर्णता छाने 
का प्रयास कर रहे हैं, और वे इसमें सफल भी हुए हैं। कवि 
के मस्तिष्क मे भाव और छय का पआदुभोव साथ-साथ होता है। 
इसके परिणामख्हूप पाठकों की भावना को जागरित करनले- 
चाढी कविता की सजना होती है । लय खय॑ कविता के भावों की 
ओर संकेत करती हे । ध्वनि से इसको विचारधारा का संकेत 
मिल्ता हे | 

इन मुक्तक गीतों का संकेत भाषा की संगीतात्मकता की ओर 
भी हे जिसकी ओर हिंदी के कवियों का ध्यान सदा से रहा है। 
आधुनिक प्रवृत्ति वृत्ता की संगीतात्मकता के विकास की है । यद्यपि 
अधिकांश कविताएँ प्रशनतया वाजे के साथ या पेसे ही गाने के 
लिए नहीं लिखी जाती हैं. तथापि इनके रचनात्मक संविधान और 
भावना से, संगीतात्मक ढय और वर्ण-योजना से ही, इनकी 
संगीतात्मकता का संकेत मिलता है। (कुछ मुक्तक गीत तो 
महफिल को वहलाने के लिए ही लिखे जाते है । इनभे लेखक 
भावना को छोड्कर संगीतात्मक्ता की ओर अधिक झुके रहते 
हैं)। इनमे संगीतात्मक शब्द-समृह ( 888078709 ) और 
अंतर-अंत्यानुप्रास का सामंजस्यपूर्ण विधान छक्षित होता हे। 
कवि शब्दों के ध्वनि-सोदर्य से हमारा परिचय वढा रहे हैं। प्रत्येक 
समय की सब्गेत्तम कविता के समान आज की कविता भी सच्ची 
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कता है क्‍योंकि उन भाषाओं से अपरिचित पाठक के लिए 
अधिकांश विदेशी प्रतीक अ्थहीन सिद्ध होंगे । 
वर्तमान कवि परंपरा से प्राप्त ( चंद्र, कमछ आदि ) पतीकों 
से संतुष्ट नहो हैं । वे अपनी रचनाओं को मार्मिक तथा प्रभावो- 
त्पाइक बनाने के छिए नए प्रतीकों की उद्भावना कर रहे हैं। इस 
प्रकार उपा इन कवियों के लिए स्फूर्ति, जीवन के आरंभ और 
सुख का प्रतीक बन गई हे। संध्या जीवन के अवसान, एकांत 
तथा दुःख का द्योतन करती है । प्रकाश सुख को और अंधकार 
निराशा को सूचित करता है । खण में दीप्ति तथा कांति की भावना 
है। इन प्रतीकों का आधुनिक रचनाओं में अत्यधिक व्यवहार होता 
हे। इसलिए इनके उद्धरण क्री कोई आवश्यकता नहीं। कुछ 
विशिष्ट प्रतीकों का व्यवह्दर कतिपय कवियों ने किया है, इसलिए 
इनकी ओर पाठकों का ध्यान दिलाना आवश्यक है। 
वाबू जयशंकर 'प्रसाद” के 'ऑसू? से उद्धृत निम्नलिखित 
पंक्तियाँ नवीन ढंग के प्रतीकों से युक्त हैँ--- 
“झंझा झकोर गज॑न था, बिजली थो नीरदमाला । 
पांकर इस शून्य हृदय को सबने आ डेरा डाला ॥"" 
यहाँ पर भावों का संघ 'झंझा” है, वेदना की अनुभूति 
“बिजली” है और अश्रुओं की धारा 'नीरद्माढा है। इसी 
प्रकार प्रसाद! जी ने भुरढी” को मधुर भावनाओं का प्रतीक 
बनाया हे-- 
“विस्मृति है, मादझता है, मूछता भरी है मन में । 
कल्पना रही, सपना था, मुरदी बजती निर्जन मे ॥!४ 








(३) ऑसू, ( द्वितीय संस्करण, ३९३३ ) पृष्ठ १३ । 
(२) ऑसू, पृष्ठ १५। 


१९ 


प्रसाद के समान पंत भी अपनी भावनाओं की अभिव्यक्ति 
के लिय प्रतीकों के व्यवहार में अत्यंत पटु हैँ, इनकी रचनाओं 
में प्रतीकों का अत्यंत उपयुक्त प्रयोग होता ह-- 
“क्री तो अब तक पावन प्रेम, नहीं कहलाया पापाचार | 
हुईं मुझको ही सदिरा आज, हाथ क्या गंगाजल की घार ॥7* 
यहाँ गंगाजल? पवित्रता और 'मदिरा” कछुप का अतीक है। 
नीचे की पंक्तियों में उषा? पवित्नता, स्फूर्त तथा उच्च भावना 
और 'मुकुछ' निर्मछता तथा अवोधता का प्रतीक है-- 
४उपा का था उर में जावास, मुकुल का मुख में सदुर विकास । 
चॉदली का स्वभाव में सास, विचारों में वश्चां की सॉस ॥”* 
“निराला” जी की निम्नलिखित पंक्तियाँ में आठ?, चंद्र- 
ज्योत्सनाः और 'रेणुः स्फूर्ति, शांति ओर शीतछता के प्रतीक हैं- 
“वहाँ नयनों में केवल प्रात, चंद्रज्योत्ला ही केवल गात। 
रणु छाए ही रहते पाठ, मंद ही बहती सदा वयार। 
हमें जाना इस जग के पार ॥73 
इसी प्रकार महादेवी ब्मो ने वूलों को दुःख का ओर कलियों 
को सुख का द्योतक माना है । अलिछुल का ऋंदन दुख का और 
पिक का कल-कृजन सुख का अतीछ है। नीचे की पंक्तियों में 
कवियिद्री दर सुख-दुख की साथ-साथ अनुभूति की भावना 
की बड़े सुंदर ढंग से अभिव्यक्ति हुई है-- 
“ठाल्यों का दशन भी हो, किया का चुंवन मां ह्दो। 
सखे पहल फिरते हों कहते जब करुण कहानी। 
मांसुत परिमछ का जासन, नम दे नयनों का पानी। 
जब अंलिछुल का क्रंदन हो. पिक का कछ कूजन भी हो 77४ 


वर्तमान-युग 


ल्‍्प 


(३) नीरजा, संख्या ४०, पृष्ठ <५। 


न्न्‌5 आधुनिक छाव्यधारा 


७ पा 


ऋत्य के प्रतीक के विषय ने एक वान आवश्यक हू | त्बी- 
नता और प्साव के छिए नए-नए पतीर्कां की उड्धानना अत्यंत 


अपेक्षित है, नहीं वो थे अतीक रूढ़िगत होकर अभाव हीन हो 
जाने हैं। नवीन विधान के अभाव ने हिंदी की आधुनिक रहस्व- 
वही ऋच्निा सच्ची वीणा श्छ - 


| ऋण्ता के इततंद्री, वीगा, गक वंदना, नान आह्वान आदि 
उनीकू रूट और प्रभाव्ठ्ठीन हा गए हैं। फारसी कविता के साक़ी- 
प्याज्ञ के समान ही अब इनन काई प्रभाव नहीं है ! 


प्रदीर्का के समान दझान्‍्ण की योजना भी काजध्य में अत्यंत 
महत््वटण होती ८ । इनके छरा कविय की भावना का विगद 
डित्रग छोता 6 और पाठकों क हृदय पर स्थाग अभाव पहुता 





है। बदमान ऋविटा न इनका चलछन ह। इन्हें पुरानी अलंकार: 


दा न-व्ध्गिन कदां जा सअकना हूं। बदनान का रूप- 
सान्‍् पर अधिक आश्रह ने कर गुण और प्रभाव क्रो दृष्टि में 


8 थ 


प्रव्यंजता की उ्ड्ावना हुई है । कवि 
क् ( ?८75077080075 ) ओर विश्व 
पग-बिपर्दण अछकार ( ॥7ध756780 ॥290660 ) का भी 


बनभांस कराश्य से पत्र का सास्याजना सवस वदाॉनन्‍चदा 
इसका संचेस आधक अयाग पद का कांवना से पाया जाता 





ब्वाच्यनण्शंत कक न्तद्दाल कं वलिए ऋचदछ पंत का 
दा अलाॉचन से द्ागा। नन्ञॉडॉखत 
आश्च ऊ करानक वकॉस का चित्र आकत 


चर्तेमान-युग २२१ 


“सदूमिल सरसो में सुकुमार, अघोमुख अरुण सरोज समान | 
भुग्ध कवि के उर के छू तार, प्रणण का सा नव गान। 
तुम्हारे शेशव सें सोमार, पा रहा होगा शैश्व प्राण ॥”' 
यहाँ पर सोदय और कोमढता को चोतित करने के लिए दो 
साम्यों की योजना की गई है। एक उपमान मृदुल लहरियोवाली 
झील में उठता हुआ अरुण सरोज है और दूसरा कबि के हृदय 
में प्रेमगीत की शने: शने: उद्भावना है। यौवन का विक्ञास कमल 
की क्रमशः बढ़ती हुई शोभा ओर कवि के हृदय में धीरे-धीरे 
उठते हुए प्रेम के गीव के समान है। नीचे की पंक्ति में स्थूछ की 
उपमा सूक्ष्म, से दी गई है। पदत के ऊँचे वृक्ष हृदय से उठनेवाली 
ऊँची इच्छाओं के समान हैं-- 
“गिखिर के उर से उठ-उठ कर उच्चाकांक्षाओं से तरुचर ॥?'* 
निम्नलिखित पंक्तियों में मानसिक खति की तुढना प्रकृति के 
बाह्य हृदय से की गई है-- 
“वड़ित सा सुसुखि तुम्हारा ध्यान, प्रभा के पलक मार उर चोर | 
गूढ़ गजंन कर जब गंभीर, सुझे करता है अधिक अघीर। 
जुगुनुओों से उड़ मेरे प्राण, खोजते हैं तब तुम्हें निदान ।”3 
पंत बेघड़क होकर साल्‍्य की योजना करते हैं। नीचे की 
पंक्तियों में काछ ओर देश की वड़ी सुंदर सान्‍्य-योजना को है-- 
“बुन कलियो की कोमल सास, किसछय अधघरों का हिम हास | 
चिर अतीत स्मृति सी अनजान, छा सुमवो को रूदुरू सुवास ॥ 
पिघला देतीं तन मन प्राण [? ४ 


अतीत अथोत्‌ काछ की मधुर स्टृति बतेमान में इस अकार 


(१) गुंजन, पृष्ठ ३५। (२) पछद, पृष्ठ । (३) पछच॒ ( प्रयम 
संस्करण, सन्‌ १९२६ ) , पृष्ठ ३५ । (४) पलच, पृष्ठ ६३ ॥ 
90७ 


श्र आधुनिक काव्यधारा 


आक्रांत कर छेती है जिस प्रकार दूर (देश ) से आता हुआ 
सौरभ । निम्नलिखित पद्म में' शब्द और गंध की साम्य-योजना 
की गई है | गंध शब्द के समान व्याप्त हो रही है। कुंज सोरभ' 
और रद में लिपटा हुआ है-- 
ध्यांघ भुंजित श#डों में आज, बंधे वाँद्ों में छायालोक। 
उजा रुदु हरित छदों का छाज, खड़े हम तुमको खड़ी विलोक ॥”" 
जैसा कि पहले कहा जा चुका है इन साम्यों की योजना' 
गुण तथा अभाव का आश्रय लेकर की गई है-- 
प्रभाव-सास्य-- 
“तबोदा बार छहर अचानक उपकूलों के, 
प्रसूनों के दिंग रूकूकर सरकतो है सत्वर।”.. --पंत ॥ 
गुण सास्य-- 
“मुखकमल समीप सजे थे दो किसलय से पुरइन के, 
जलब्रिंदु सबश ठहरे कब इन कानों में दुधव किनके ।!”* 
-- प्रसाद! ।' 
प्रथम पद्य में सासय का आधार छज्ा है। यहाँ पर केवल- 
लज्जा के अभाष को ध्यान में रखा गया है । दूसरे में अम्छानता 
( वाजगी ) साम्य का आधार है। गुण की समतां के आधार पर 
तुलना की गई हे । 
नरत्व का रूपक और विशेषण-विपयय (77४१७. 
99709 ) भी आधुनिक कबियों को विशेष रूप से प्रिय हैं। 
पंत, असाद! और भहादेवी वमो की रचनाओं में इनका 
वाहुस्य है । 





(१) गजन, ( प्रथम संस्करण, सन्‌ ३९३२ ), पृष्ठ ५३ | 
(२) पल्छब, एष्ट २० । (३) आँसू । 


बतेसानखुग '२२३ 


४उपो सो पीतो झदु मुस्कान, छिपी सो खिंची सखी सी साथ । 
उसी की उपमा सी बन मान, गिरा का घरती थी घर हाथ ॥”*-पंत | 

“बीती विनावरी जाग री, 

अवर पनघट पर डुवो रही तारा घट ऊपा नागरी ।” - प्रत्ताद! । 

“धोर धीरे उत्त शितिज से जा वसंत रजनी, 

तारह्मप नत्र देणी बंधन, शीशफूछ कर शशि का नूतन । 

रम्मि घकुय सित नव अबर्गुठन, 

मुक्ताहल अभिराम बिछ। दे चितवन से अपनी ॥”3-महादेवी वर्मा । 

विशेषण-विपयेय के दो उदाहरण पंत और निराछ्य की रच- 
नाओं से दिए जाते हँ-- 

४गूढ़ कल्पना सी ऋषियों की अज्ञाता के विस्मय सी ! 

ऋषियों के गंभीर हृठय सी बच्चों के तुतले मच सी ॥” ४ - पंत । 
“बता कहाँ कब वह चंशीवट, कहाँ गए बट नागर इयाम । 
चल चरणोंका व्याकुल पनघट, कहाँ आज बह बूंदा-घाम ॥”१-'निराला! 

उपलक्षण और सान्य-्योजना के साथ-साथ भाषा का छाक्ष- 
णिक्र प्रयोग भी वर्तमान काव्य की प्रधान विशेषता हे । वतेमान 
कवि लक्षणा के आधार पर नवीन अभिव्य॑जना-प्रणाढी का 
विकास कर रह हैं । इसके लिए कवियां ने काय-कारण, आधार- 
आवेय, व्यंगव्यंजक ओर उपादान छक्षणा का प्रयोग किया है। 
इसका व्यवहार दिखछाने के लिए विविध कवियों की रचनाओं 
से कुछ उद्धरण दिए जा रहे हैं। नीचे की पंक्तियों में कार्य-कारण 
लक्षणा के उदाहरण 





(३) प्छब, पृष्ठ ५। (२) लहर, ६४ १६। (३) नीरजा, ४४ ३. 
(४) पदछव, ए5 ६०७ । (५) परिमल ( प्रथम संस्करण, ३९१९ ) 
पृष्ठ २० । 
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“यही तो है बचपन का हास, खिले योवन का मधुप-विछास | 
प्रौदता का चह चुद्धि-विकाश, जरा का अंतनयन-प्रकाश | 
जन्मदिन का है यही हुछास, रुत्यु का यही दीघे निःश्वाप्त ॥”'-पंत 

“धफररे जीवन की उलझन बिखरी थी उनकी अछके, 
पी छी मधु मदिरा किसने थी बंद हमारी पहकें।”* ---प्रसताद' । 

<८बद्दतो जाती साथ तुम्हारें स्मृतियाँ कितवी, 

दुग्ध चिता के कितने हाहकार। 
नश्वरता की थीं सजीव जो कृतियाँ कितनी, 
अबलाओं की कितनी करुग पुकार ।”3 --“निराला! । 


निम्नलिखित उद्धरण में उपादान-लक्षणा का उपयोग हुआ है-- 
“क्नक छाया में जब कि सकाढछ, खोछती कलिका उर के द्वारा । 
सुरमि-पीढ़ित मधुपों के वाल, तढ़प बन जाते हैं गुंजार ॥”*--पंत । 


नीचे की पंक्तियों भें आधार-आधेय लक्षण का व्यवहार 
हुआ € 
“परम पीडा के हास” 
“सिढ़ी के गूढ़ हुलास”"---पंत । 
“सुख अपमानित करता सा जब व्यंग्य हँसी हँसता है 
चुपके से तव मत रो तू यद्द कैसी परवशता है १९... प्रसाद? 


निम्नलिखित दो उद्धरणों में व्यंग-व्यंत्न संबंध की 
लक्षणा हे-- 
छ 


(३) पल्छव, पृष्ट ५। (३२) आँसू, पृष्ट २३४। (३) परिसल-- 
'दरंगों के प्रति'। (8) पढलव, पृष्ठ १३। (७) पलछव, ४७ ३२ | 
(६) ऑॉस । 
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“भरी बरुणा की शांत कछार, 
तपस्त्री के विराग की प्यार ।””-प्रसाद 
“आह यह मेरा गीला गान |”* पंत । 
नीचे की पंक्ति संलक्ष्यक्रम व्यंग्य का सुंदर उदाहरण है-- 
“पमधु-मंगल की वर्षा होती, कॉटों ने भी पहना मोती | 
जिसे बटोर रही थी रोठी, आशा समझ मिला अपना धन ॥*+ 
है “-- प्रसाद!” । 
भाषा के छाक्षणिक प्रयोग के उपयुक्त उद्धरण सांकेतिक भात्र 
हैं। इन उद्धरणों द्वार छाक्षणिक प्रयोगों के अधिकाधिक 
व्यवहार की ओर संकेत किया गया है। इसलिए अधिक उदा- 
हरण देकर पन्‍नेरेंगने की कोई आवश्यकता नहीं। भाषा की 
बढ़ती हुईं शक्ति को द्योतित करने के लिए इतने उदाहरण पयोप्त 
होंगे। इनके द्वारा हिंदी-भाषा की व्यंजकता बढ रही है। भाषा 
की शक्ति बढाने के छिए इनका प्रयोग वांछनीय हे । 
आगे बढने के पहले प्रतीकात्मक प्रयोग, साम्य-विधान और 
लाक्षणिक अयोगों के वाहुल्य के कुछ कारणों को ओर संकेत कर 
देना अच्छा होगा। तृतीय उत्थान का आरंभ ही हिवेदी-युग की 
इतिवृत्तात्मक कविता के विरोध में हुआ है। बेंगला और विशेष- 
तया खर्गीय रबींद्रनाथ ठाकुर की प्रतीकात्मक तथा लाक्षणिक 
कविताओं की हिंदीयाठकों में छोक-प्रियता बढ़ी तथा कवियों 
ने भी इसी शैली पर नवीन अ्रयास किया। आधुनिक काव्य में 
बेंगला की प्रभाव रहस्य की भावना, लछना, कुहुकिनी, छलछछ! 
आदि शब्दों तथा अभिव्यंजना की नवीन लाक्षणिक शैली में 
लक्षित होता है । 


(१) लहर ( प्रथम संस्करण ), पृष्ठ ७। (२) पहल, पृष्ठ ३५। 
(३) लहर, पृष्ठ ३५। ; 
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का भी हिंदी-कविता पर अधिक प्रभाव पड़ रहा है। 
उदन्कान्य के प्यादा, सार, सैखाना चुराहा ही, से आदि प्रतीक फ्ा 
को हिंदी के कुछ कवियों ने प्रहण किया हैं. इसके परिणान- 
खरूप हिंदी में एक काव्यधारा का नाम ही हाछावादई! पड़ 
गया। इससें सघुशाकह्ू, मधु, सधुवाद् आदि की भरसार है। 
इस संमुदाय के प्रतिनिधि ओर प्रधान कि 'बच्चत!ः ओर सद- 
वतीचरण वो हँ। बहुद से कवियों ने साक्नी ओर प्णल्ा पर 
कविताएँ लिझ्लीं दध्य एक प्याल्य पीकर सठ कुछ सुल्ने को 
लालयित रहे। सुल्ल्सि कह्नों ने बहुत से कवियों को मोहित 
किया | बहुतो ते कन्न पर चिराग जलूकर आँसू बहाए-- 
“क्यों छुगुनू का दीप जलाया? 
"क्ेत् उनाधि पर बरसे शाँधू। --प्रहाद! । 
उद्दे के कवियों में असधिक प्रचलित लक, की संगदिली 
की सावना ने हिंदी ने कई कवियों को प्रसाव्ति किया है।, उद्ा- 
हरणाथ रामइसार वन्नों की निम्नल्ज्धित पंक्तियों उद्धृत की 
जाती हैं। जिनमें वनोजी ने आकाश के- कठोर अत्वाचारों का 
संकेत किया है 
“आर पत्ते का पदव जो हो गया कुछ जचर से चर। 
देखकर मैंने कहा #. यह नशा क्वा सोद अंबर॥। 
शांत है जैसे बना है साधु उंत 
किन्त किदते सानन्‍्य इसले क्र द्विए छः 
अँगरेजी-कविता का वर्तमान हिंदी-काव्य पर चड़ा व्यापक 
प्रभाव पड़ रहा है। प्रतीकात्मक् काव्य की रचना और भाषा 
के लाक्षणिक प्रयोग मे हिंदी के कवियों को इस ओर से पयोप्त 


(१) अज्ञातशत्रु--वृतोय लंह (२) चंद्रह्चिरएण, एप्ठ २८। 
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उत्तेजना मिली है। अधिकांश कवियों को इसमें अच्छी सफलता 
मिली है। इसके उदाहरण पहले दिए जा चुके हैं। कभी इन 
कवियों के प्रयास निष्फठ भी हो जाते हैं। कभी-कभी ये कवि 
ऐसे प्रतीक हमारे सामने रख देते हैं. जो व्यर्थ या अर्थहीन प्रतीत 
होते हैं। ये भूल जाते हैं कि विदेशी भाषा के प्रतीक उस भाषा 
से अपरचित पाठकों के हृदय में कबि की आंतरिक भावना 
को जागरित करने में असमथ होते हैं। ऐसे अतीक भावषहन में 
असफल पमाणित होते हैं-- 


“एक जीवन का पहला प्रष्ठ देवि तुमने उलवा है भाज |””' 
“-भगवतीचरण वर्मा । 


अँगरेजों के पेज आवू लाइफ! से अपरिचित पाठकों के लिए 
यह पंक्ति पहेली बन सकती है। इसी प्रकार (दिनकर की निम्न 
डिखित पंक्ति में समय-रेत, अंगरेजी के “सैंड आव टाइम” का 
अनुबाद जान पड़ता है-- 

(सुन्दरता का ग्ध ने करना ओ रवरूप की रानी । 

समय-रेत पर उतर गया कितने मोती का पानी ।/*े 

भहादेवी व्मो की निम्नलिखित पंक्ति में मृत्यु के ठंढे अधरों 
की भावना भी हमें विदेशी प्रतीत होती है--.. 

काल के प्याले मे अभिनत्र, ढाल जीवन का मधु आसव। 

नाश के हिम अधरों से कौन, लगा देता है आकर मौन [ 

ऑगरेजी के इनोसेंसः (निर्मेहशा और भोलापन ) की 
भावना पंत की इन पंक्तियों में समुचित रूप से नहीं व्यक्त हो 


“चॉँदनी का स्वभाव में वास, विचारों में बच्चों की साँस ।”४ 
(१) मधुकण-नववधू के प्रति। (२) विशज्ञाक्भारत-जीवन-संगीद, 
नवाबर ३९३२ । (३) रहिस, पृष्ठ २५ | (४) पछव, पृष्ठ २६। 
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नीचे की पंक्ति में मान चूमने में मान मोचन की भावना न 

आ सकी-- 
“सूम मौन कलियों का मान, खिला मलिन मुख में मुस्कान ।?' 

यह पंक्ति अँगरेजी के किस्ड अवे दि फेंड ऐँगर ऑव दि 
बढ्स का अनुवाद सा जान पड़ती हे। पंत की निम्नलिखित पंक्ति 
में ज्योत््मा की रुण्णा बाढा से तुछना सामान्य भावना के प्रति- 
कूल है। ज्योत्स्ा मसन्नता सूचित करती है, दुःख नहीं--- 

“जग के दुख देन्‍य शिखर पर यह रूणा जीवन-बाढा । 

रे कब से जाग रही वह, आँसू की नीरव माढा ।”* 

पंत की निश्नलिख्ति पंक्तियों में यूरोप के गोचारण-काव्य की 
झलक वर्तमान है-- 

“शिखर पर विचर मरुत रखबाक् चेणु में भरता था जब स्वर । 

मेसनो से मेवों के बार कुदुकते थे प्रमुदित गिरि पर”* 


उपर्युक्त उद्धरण दोषोद्धाटन द्वारा किप्ती कवि की निंदा 
करने के विचार से नहीं दिए गए हैं । इनका प्रयोजन केवल उन 
प्रभावों की ओर संकेत करना है जिनके बीच वर्तमान कवि 
काव्य-निमोण कर रहें हैं, और जिनके अंधानुकरण से उनकी 
रचनाओं में कुछ अवांछनीय भ्रवृत्तियों के आ जाने की आशंका 
है। इसका यह अथ कदापि नहीं है कि नवीन उद्भावना का अयास 
कविगण छोड़ दें । वस्तुतः नवीन योजना करते समय केवल थोड़ी 
सावधानी की आवश्यकता हे। यह सभी काव्यममश जानते 
हैं कि प्रतीक-विधान साम्यन्योजना और छाक्षणिक प्रयोग भाषा 
- की बढ़ती हुई शक्ति सूचित करते हैं। काव्य में सार्मिकता और 


(३) पछवव, पृष्ठ ५३। (२) पहछव, पृष्ठ ८३। (३) पहच, एष्ठ २० । 





वर्तमान-युग २२९ 


व्यंजना के लिए इनका सदा खागत होगा। अतः कभी-कभी 
थोड़ा-बहुत असफल होते हुए भी कवियों द्वारा नवीन अभि- 
व्यंजना-अणाली की उड़ावना और विकास सदैव स्तुत्य है। 
वर्तमान काव्य के शब्दशोधन ( 08000० ) और शैढी में 
खतंत्रता लक्षित होदी है। हमें विभिन्न शैलियों के दशन होते 
हूँ क्योकि कवि मनोनुकूछ अभिव्यक्ति के लिए पूर्णतया खतंत्र 
हैं। गत पंद्रह वर्षों में कबिता का शब्दशोधन और शब्द्चयन 
समुचित रीति पर हुआ है। वर्तमान कवि शठ्दों का कुशल 
ओर प्रभावोत्यादक व्यवहार कर रहे हैं। कवि शब्द की आत्मा 
से परिचित होने की चेष्टा करते हँ। जिस प्रकार अन्य जीव- 
धारियों के प्रति व्यव्हार-कुशल होना पड़ता है! उसी अकार 
कवि शब्दों को जीवित मानकर उनका प्रयोग सावधानी से करते 
हैं। इसीलिए ये तुक मिलाने के लिए शब्दों के रूप-परिषतेन 
या तोड़-भरोड़ के पक्ष में नही हैं। अच्छे कवि वाक्य में उलट- 
फेर और तोड़-मरोड़ एवं तुकबंदी के भद्दे तथा अनुपयुक्त शब्दों 
का व्यवहार ठीक नहीं समझते। ये किसी शब्द को केवल 
साहित्यिक या काव्यमय माने जाने के कारण प्रयुक्त नहीं करते। 
इनके लिए जो शब्द भाववहन में समर्थ हो और जिसका अन्य 
शब्दों से सामंजस्य हो वही काव्य के उपयुक्त है। इस कारण 
आधुनिक कवि काव्यगत विशेषाधिकार! ( ?0०४0 7/09789 ) 
के लिए एकदम चिंतित नहीं हैं। ये शब्दों के साथ अज्ुचित 
व्यवहार के लिए किसी प्रकार की खच्छंदता नहीं चाहते। 
कवि की भावालुभूति की सचाई के आदशे के कारण अनेक रूपा- 
त्मक विशिष्ट पदावढी एवं पदशैढी ( 00४0० ) दिखाई पड़ती 
है। अत्येक कबि की पदावली एवं पदशैली ( /200#0॥ ) पर 
पृथकू-पृथक्‌ विचार करने की आवश्युकता है, क्योंकि विचार- 
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चैमिन्य के साथ-साथ इनकी अभिव्यक्ति का ढंग भी एक-दूसरे 
से पृथक है। 

पंत, 'प्रखादः और निराह्य! को साथ किया जा सकता हैं; 
क्योंकि इनकी पदादली एवं पद्शेली ( /)०४५7 ) का सानान्य 
गुण संस्क्ृत-शब्हों का वाहुल्य है। इसकी साथषा की सघुरता 
संल्कृत-पदावली के आश्रित है। रुंस्क्ृत-झष्दों की भरनार से 
इनकी रचनाओं की ठड़क-सड़क दो कुछ वढ़ जाती है परंतु 
जीवित भाषा के प्रवाह और प्रभाव से वंचित रह जाती हैं। 
संस्क्षत के ( तत्सम ) शब्दों के सार से इनकी भाषा पंणु बन 
जाती है। इस शैटी का अधिक अनुकरण साण के नैसर्गिक 
रूप और शक्ति को नष्ट कर उसे दुर्वेछ बला देगा | इनकी रचनाएँ 
सामान्य जनता के लिए अत्यंत कठिन और दुर्बोध हैं। 


भहदेवी वो की रचनाओं से भी प्रवाह का असाव है। यद्यपि 
संस्क्षत की पदावढी की ओर इनका अधिक झुकाव नहीं है ओर थे 
प्रभाव के छिए उदे के शब्दों को बग्रहण करती है तथापि इनकी साषा 
सें खाम्राविक भाषा का प्रवाह ओर ओज्ञ नहीं है। इनकी भाषा 
सें सी सल्कृपपन का थोड़ा पुट है ही। प्रवाह के असाव का 
दूसरा कारण इनकी कविताओं का विषय सी है। छव की शाही- 
नता ओर धीमी गति रहस्ववादी प्रेमनीतों की गंभीरता और शांति 
के अनुकूल है। 

हिंदी-भाषा के सच्चे और नैसर्गिक विकाउ के दर्शन 
तैपालीः और गुरुसक्त सिंह भक्तः की शैली में होते हैं। इनकी 
रचनाओं में खड़ी वोली के मुहावरों का प्रयोग हुआ है। ख 
चोली की अपनो प्राकृतिक सघुरता ओर सोद का खरूप इनकी 
शैठी में छक्षित होता हैं। इनकी भापा से प्रवाह, प्रसाद और 
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ओज है। ये कवि हिंदी-भापा की उन्नति और विकास का सच्चा 
सांग दिखला रहे हैं। 

प्रसाद गुण बच्चन! की भाषा की सबसे बड़ी विशेषता ह। 
इनकी शैली अभिव्यक्तिप्ण है। अपनी रैली को प्रवाहमयी और 
और प्रभावोतष्पादक बनाने के लिए ये उ् के शठ्दों ओर मुहा- 
बरों का अपनी रचनाओं में विना संकोच समावेश करते हैं | 
भगवतीचरण वो की शैढी भी इसी प्रकार की है। इन कवियों 
की अभिव्यक्तिपूर्ण शैली का प्रधान कारण उदू के मुहावरों और 
शब्दों का समावेश है। उद के प्रसाद गुण से मुग्ध होकर इन 
कवियों ने इस भाषा से छाभ उठाने की चेष्टा की है ओर अपने- 
अपने प्रयास में सफल भी हुए हैं. । 

यहाँ पर पत्येक समुदाय के प्रतिनिधि-कवियों की ओर संकेत 
भात्र करके वर्तमान कवियों की शैलियों के विकास की ओर 
ध्यान आक्ृष्ट करने की चेष्टा की गई है। यह कहने की कोई 
आवश्यकता नहीं प्रतीत होती कि भाषा की सच्ची उन्नति का मांगे 
निपाी! और 'बच्चन'-समुदाय दिखला रहा है, क्योंकि जीवन 
की भाषा को ही काव्य की भापा वनना चाहिए। संस्कृत-पदावली 
की अत्यधिक आराधना से हिंदी-भापा के नैसगिक विकास की 
कोई संभावना नहीं। इससे अभिव्यंजना-शक्ति कुंठित हो 
जायगी और उसमें न प्रसाद गुण आ सकेगा और न प्रवाह। 
इसके प्रभाव से हिंदी-काव्य की भाषा जीवन की भाषा न रहकर 
केवल सजाबट की बर्तु मात्र रह जायगी | 

इन पृष्ठों में छंद, लय, प्रतीक, साम्य, शैली, भाषा आदि' 
की संक्षिप्त विवेचना की चेष्ट की गई है। कवियों में आदि से 
अंत तक नवीनता और व्यर्थ की रोक-टोक तथा रूढि से स्वच्छ 
दता छक्षित होती है। कवियों को नए रूपविधान से प्रेम है। 
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कवियों ने जीवन और साहित्य दोनों का प्राचीन परंपरा से 
विद्रोह किया है। सौदये की खोज में ये कवि छंद, छय, शैली 
आदि के क्षेत्र में नवीन प्रयोग कर रहे हैं। इनके ढंग एक-दूसरे 
से उतने ही अलग हैं. जितने ये स्वयं एक-दूसरे से प्रथक्‌ हैं। 

इस अध्याय को समाप्त करने के पहले बतेमान काव्य और 
उसकी प्रक्रिया के कुछ सामान्य आइशों की ओर संकेत करना 
अनुचित न होगा। ब्तेमान कवि कविता को जीवन से संबंधित 
कछा मानता है। इसलिए इसे भावों और शब्दों द्वारा चुना 
हुआ रूपविधान चाहिए | भावना को अपने भनोनुकूछ रूपविधान 
देने के लिए कवि को छंद, लय आदि के विषय में पूरी स्वतंत्रता 
होनी चाहिए। आधुनिक कवि अच्छी तरह से जानता है कि 
छंद, लय, अ्रतीक ओर साम्य का भावों से सीधा और शाश्रत 
संबंध है । इनका प्रयोग मनमानों या केवल सजावट के लिए न 
होना चाहिए। इनमें पाठकों तक भाववहन की पूरी शक्ति और 
क्षमता होनी चाहिए। अपनी रचनाओं के लिए विषय चुनने 
में कबि पूरी खतंत्रता चाहता है। जिस वस्तु से कवि की 
प्रतिभ और कल्पना को श्रेरणा मिलती है वहीं काव्य का 
उपयुक्त विषय बन जाती है। शैली के क्षेत्र में आधुनिक 
कवियों के एक दछ (पंत, 'प्रसाद!, 'निराछा” ) का विशेष 
झुकाव संस्कृत-पदावडी की ओर है। दूसरे दल ( नैपाली, 
'भक्त', सुभद्राकुमरी चौहान) का ध्येय प्रसाद गुण और 
प्रवाह है | 

इस अध्याय और पूर्व के प्रकरण से, द्वितीय उत्थान से, 
घरतमान कविता की भिन्नता पूरी-पूरी छक्षित हो जाती है। 
ह्विवेदी-युग की भावना बहुत-कुछ शास्नबद्ध ( 0098808)! ) हे। 
उस उत्थान में रुढ़ि से मुक्ति, स्वच्छंदतावादी मनोदृष्टि और 
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सौंदर्य की खोज का अभाव है। द्वितीय उत्थान से वर्तमान 
काव्य की इन विशेषताओं के खाभाविक संबंध की ओर कई 
वार संकेत किया जा चुका है। वर्तेमान काव्य के भाव, भाषा 
और अभिव्यंजना-श्षेत्र की स्वच्छेदता तथा सौंदर्य के लिए काव्य- 
संबंधी नवीन प्रयोग द्विवेदी-युग की रूढि और पुरातन छंदोविधान 
( 0)0 7708009 ) के विरोध में चले थे। यह कहने की कोई 
आवश्यकता नहीं अतीत होती कि आधुनिक काव्य की भावना 
और प्रक्रिया नवीन है। नए होने के कारण भाषा और भाव 
के क्षेत्र के नवीन प्रयोगों को जनता आरंभ में अच्छी तरह नहों 
समझ सकी और उनका समुचित स्वागत न कर सकी । 

प्रथम अध्याय में रहस्यवादी कविता के अति जनता की 
उदासीनता के विषय में उठाए गए प्रश्न का उत्तर भी इसी में 
मिल जाता है। आगामी अध्याय में इसे अधिक स्पष्ट करने 
की चेष्टा की जायगी। 


रहस्यवादी कविता 


रहस्ववाद पर विगत आधुनिक वर्षों में जितना वाद-विवाद 
चला उतना कदाचित्‌ अन्य विषयों पर नहीं। समालछोचक, 
लेखक और कवियों ने इसमें जितना उत्साह दिखाया उसे पाकर 
साहिद का कोई भी अंग समृद्धिशाली हो जाता, परंतु आढो- 
चना-प्रद्यालोचना से विषय सुगम न होकर और भी जटिल 
होता गया । रहस्थवाद के सस्यक्‌ अध्ययन का बहुत कम प्रयत्न 
हुआ। फलत: दो-एक लेखकों को छोड़कर शेप के विचारों में 
सप्टता का अभाव है | 


आधुनिक हिंदी-साहिल में अंगरेजी के 'मिस्टिसिज्मा 
((ए8४0ंथ॥ ) का छायाबाद” तथा रहस्यवाद” के नाम से 
वोध होता हैं। 'रहस्यवाद! उस रहस्योन्मुख भावना की ओर 
संकेत करता हे जिसका 'मिस्टिसिज्म' से सतत संबंध हे। 
'छाद्रावाद”! का अपना इतिहास है। इसका मृल वँगला-साहिल 
के छाया-दृदयः पद में मिलता है। 

वगढा के रहस्यचादी साहिट के प्रभाव से आधुनिक हिंदी- 
साहिस्य में रहस्मवाद की प्रवृत्ति का जन्म हुआ। ।अद्म-समाज! 
की उ्यासना का ढंग रहस्थात्मक है। इसके उपासना के गीतों 
में उस 'प्रियतम? की झलक” का वणन होता है जिसका उपासक 
को कभी कभी आंशिक आभास मात्र मिल जाता हे। उपासक 
के लिए प्रतीकों का उपयोग आवदयक हो जाता हे, क्योंकि इस 
माध्यम के द्वारा वह दिव्य ज्योति! को धूमिक् बनाकर आत्मा के 
साक्षाकार के उपयुक्त बनाता हे। इन्हीं प्रतीकों के ढारा उसे 
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प्रेषणीयता ग्राप्त होती है। हाल या मूच्छो की अवस्था में आध्त 
प्रियतस की झलक का वर्णन इन प्रतीकों द्वारा किया जाता है, 
क्योंकि इनमें और प्रियतम में काल्पनिक साम्य होता है । इन 
प्रतीकों का सांसारिक वस्तुओं से साम्य होने के कारण सांसारिक 
इनको सुगमता से समझ छेते हैं. और इस प्रकार इन अतीकों के 
सहारे उन्हें उस 'प्रियतमः का आभास भी मिल जाता है। उस 
“प्रियतम” की अपूण प्रतिकृति होने के कारण इन अठीकों को 
वेंगला में छाया-दृदयः कहा गया। अतः रहस्मात्मक अतीकों 
( छाया-दृश्य ) से युक्त कविता काताम छायावादी कविता या 
रहस्ववादी कविता पड़ा 

यह है छायावाइ” शव्द का इतिहास | इस प्रकार हम देखते 
हूँ कि 'मिस्टिसिज्म! के हिंदी-परयोयचादी 'रहस्यवाद” और 
छायावाद” में मूलतः: कोई तात्विक भेद नहीं हे। कुछ समा 
लोचक वाद-विवाद के जोश में छायावाद और रहस्ववाद में 
मूलतः भेद न रहते पर भी भेद का निरूपण करने छागते हैं। 
इसी से छायावाद! की विभिन्न ओर कभी-कभी विरोधी 
व्याख्याएँ की जाती हैं । कुछ छोग नवीन पक्रियावाली आधुनिक 
कष्तिा को छायावादी कविता? का नाम देते हैं, कुछ समालोचक 
रहस्ववाद और छादावाद को पयोयवाची मानते हैं.। 

इस अकार हम देखते हद कि छायावार” से दो भिन्न अर्थों 
का वोध होता है। आध्यात्मिक विषय से संवंधित होने पर यह 
रहखवाद से मिन्न नहीं है, परंतु प्रक्रिया से संबंध होने पर इसकी 
व्यापकता वढ़ जाती है और इसका प्रयोग प्रतीकात्तक रचना के 
लिए होता है। इसी लिए छायावाद की दोहरी व्याख्या से 
जटिलता वढ़ गई। ठृतीय-उत्थान के प्रारंभ में रहस्ववादी रचनाओं 
के लेखकों को छायावादी कवि” कहा गया आर आज की बहुत 
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सी रचनाएँ, ज्ञिसमें रहस्यवाद का लेश भी नहीं 'छायावादः के 
नाम से प्रचलित हैं। इस जटिलता को कम करने के लिए अब 
छायावाद और रहस्यवाद के अर्थों को परिमित कर दिया गया हे | 
ऑगरेजी के 'मिस्टिसिज्मः के लिए रहस्पवाद? का व्यवहार होता 
है और नवीन प्रक्रियावाली आधुनिक कविता के लिए 'छायावाद 
शब्द रूढ़ हो गया 
रहस्थवाद विदव की परम सत्ता? ( 77878007007/& 
8०४४४ ) का वोध और साक्षात्कार है। ब्रह्म या ईहवर से 
आत्मा के ऐक्य या सान्निध्य की धारणा रहस्यवादः कहलाती हे। 
यह वस्तुतः: धार्मिक मनःखिति हे। रहस्यचाद और अध्े में 
तात्त्विक भेद यह है कि रहस्यवादी उपासक को ईश्वर तक पहुंचने 
के लिए पुजारी या अन्य माध्यम की आवश्यकता नहीं पड़ती | 
रहस्यवादी को अपना पथ अपने आप चढाना पड़ता है। रहस्य- 
वाद तात्त्विक रूप में ऐक्य की धारणा है. और बुद्धि द्वारा उद्‌भूत 
दंत की भावना का निराकरण करता है | 
रहस्यवाद आध्यात्मिक क्रिया हे। उसका उद्देश्य भी 
आध्यात्मिक है। रहस्यवादी में अपरिचर्तनशीछ 'एकं ब्रह्म? से 
साक्षात्कार की उत्कट इच्छा रहती है। रहस्यवादी उसे तक या 
विवाद के द्वारा श्राप्त करने की चेष्टा नहीं करता। रहस्यवादी का 
अह्म या इंग्वर उसका भ्रिय या प्रेसी वन जाता है। रहस्थवादी 
का सबसे प्रधान साधन प्रेम हैं । इसी के कारण रहस्ववादी का 
अपने त्रह्म से व्यक्तिगत संबंध खापित हो जाता है। “जहाँ पर 
दर्शानेक तक या कल्पना करता है वहाँ पर रहस्यवादी प्रेम करता 
है। इसी से रहस्यवादी का अ्म प्रिय और आप्य है ।” रहस्यवाद 
में मनुष्य का रागात्मक पक्ष अधिक विकसित और उन्नत 
रहता है। 
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'रखलवाद में प्रेन की अथानता का यह आशय नहीं है कि 
इसमें जीवन के अन्य पक्षों का अभाव है। 'सच्ची रहस्थात्मकता 
का मनुष्य के सच्पूर्ण व्यक्तित्त की आंशिक संतुष्टि से विरोध है। 
यह कहती है कि परिसाद, वर्णन और अभिव्यंजना से अधिक 
( व्यापक ) भनुष्य की इच्छा, जीवन और अनुभव हैं!” सच्चे 
रहखवाद भ॑ केवल समाधि! या ह्ाढ का धार्निक भावावेश 
नहीं होता | इसने सामान्यतया एक-दूसरे स प्रथक समझे जाने- 
वाले रागात्मकक्त ओर बौद्धिक पञ्ञों म॑ पुनः सामंजस्य स्थापित 
होता ह और मत्तिष्क था बुद्धि छारा विभक्त थे दोनों पक्ष फिर 
एक में मिल जाते हं। रहल्ववाद स संपूर्ण व्यक्ति का संदंध 
रहता है | 

रहसवादियां का कहना दे कि उस परन सत्ता! की प्राप्ति 
उपरी मस्तिष्क से नहीं हो सकती क्योंकि यह तो छोक्िक सत्ता 
ओर भेद-भावना ( 908४४) 007060 ४०० ) में ही लीन रहता 








केत करे हं। यह ह्ातिन ज्ञान ( 47एां्ा0० ) 
[ छा अधाव सावन ओर रहखवाद का प्रधान अंग 

उ्पाय--जिनसें ध्यान अझुख हे--चेतता- 
उपस्थित कर देते हूं कि जिउसे यह 
पड़ती ह। ज्या-ज्यां इस शक्ति (म्रातिम 
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सहारे आभास मात्र देकर पाठकों के सरोए हुए प्रातिभ ज्ञान को 
उद्बुद्ध कर रहस्यवाद के प्रतीक काव्य के प्रचलित अतीकों के 
समान अपने अर्थ से कुछ अधिक ब्यंजित करते हैं। यह ग्रतीका- 
त्मकता केवल सांकेतिक है | 

रहस्यवाद के प्रतीकों का रहस्थवादी की विचारधारा के 
अनुकूछ तीन समुदायों में विभाजन हो सकता है। जो रहस्य 
वादी उस पूर्ण सत्ता को अपने से प्रथक्‌ एवं बाह्य समझते हैं तथा 
जिनकी उपासना बहिसमुंखी होती हे और जिनका उद्धव के. 
सिद्धांत! ( 0000एं॥6७ फ्रशक्रा80४07 ) में विश्वास है, उन्हें 
उस सत्ता का सक्षाक्तार--भौतिक से आध्यात्मिक--कठिन 
यात्रा प्रतीत होता है। वे उस भूले हुए घर” के पथिक होते हैं । 
संसार उनके लिए सराय है, उनका घर नहीं। ऐसे रहस्यवादियों 
के प्रिय अतीक यात्रा और खोज से संबंधित होते हैं । 

जो उस सत्ता को प्रेममय देखते हैं वे अपने अनुभवों को 
व्यक्त करने के लिए छोकिक प्रेम के अतीकों का उपयोग करते 
हैं। उन्हें मानव-प्रेम ओर विवाह का साम्य अधिक उपयुक्त 
अतीत होता है । पति तथा पत्नी की प्रतीकात्मकता सभी के लिए 
वोधगम्य हे । इससे उनके द्वारा प्रेम की पुकार पर आत्मा के 
समपंण की भी व्यंजना होती है । इसी पतीकात्मकता को दृष्टि 
में रखकर कबीर राम को पति ओर अपने को अथोत्‌ जीव को 
(राम की वहुरिया? कह करते थे । 

जिनकी साधना अंतमुंखी होती है, जो उसे अपने हृदय में 
वेठा देखते हैँ और जो उसे संसार के बीच छिपा हुआ पाते हैं 
वे उसे वाहर न ढूँढुकर आत्मिक उन्नति के द्वारा अपने अंदर ही 
पाने का अ्रयत्र करते हैं। ऐसे रहस्यवादियों का जीवन बाह्य 
अन्वेषण न होकर आंतरिक परिषतन बन जाता है। इनके प्रिय 
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प्रतीक विकास तथा परिवतेत के छृयों से चुने जाते हूं। जैसे 
लोहे का पारस के स् से सोना हो जाना या खोदे सोने क। 
खरा वन जाना | 


इस प्रकार इन तीन अकार के रहस्थवादी समुदायों के अधान 
प्रतीक 'रहस्थात्मक खोज”, आत्मा का विवाह” और ( हृठयोगी के ) 
पारस पत्थए हं। इन ग्रतीकों में 'रहस्यात्मक खोज! के 
प्रतीक आधुनिक हिंदी-कवियों को विशेष रूप से प्रिय हूँ । बहुतों 
के लिए उस परम सौदये की प्राप्ति वाह्य यात्रा के समान है। 
इस प्रकार सतत आगे वढ़कर प्रिय को खोजती हुई चली जाने- 
वाढी और पीछे मुहकर भी न देखनेवाली सरिता को देखकर 
पंत की जिज्ञासा जाग पड़ती हे कि उसे अनन्त का अज्ञात पथ 
किसने वताया-- 

“माँ उसको किसने बठछाया उस अनंत का पथ अज्ञात । 

वह न कभी पीछे फिरती है, कैसा होगा उसका बल ॥7* 

प्रसाद” की निम्नलिखित अन्योक्ति में इसी भाव की 
व्यंजना हुई हे। सरिता दिवकोक की अमृत-कथा की माया” 
हिमालय को छोड़कर हरे-भरे मेंदानों में न र्मती हुई सागर में 
( जिसका देखा था सपना” ) परम विश्राम चाहती हुईं बहती 
चली जा रही है 
“देवंठोक की अम्ृत-कथा की माया, छाड हरित कानन की जालस-छाया । 
विश्राम माँगती अपना, जिसका देखा था सपना ।' * 


जिस अकार सरिता सागर का सपना देखकर आगे बढ़ती 
चढी जाती दे उसी अकार रहस्थवादी को भी आतिभ ज्ञान होता 


(१ ) वीणा, पृष्ठ ३०। (२ ) लहर, पृष४ठ ३३ | 
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है| उसे भी 'प्रियतम” का आभास मिलता है और वह उसे 
खोजने चल देता है । 
नाविक से उस पार! पहुँचाने की प्रार्थना करते हुए भोहन- 
छाल महतो “वियोगी” का ध्यान इसी प्रतीक की ओर है | कवि 
अपने भार को हल्का करने के लिए और शीघ्र पहुँचाने के लिए 
अपनी भौतिकता छोड़ने को तैयार हे--- 
“यद्यपि में हूँ लिए पीठ पर जीवन का गरु भार। 
तरी दूधने का यदि भय हो कहीं यहीं दूँ डार॥ 
हाथ जोड़ता हूँ, व सताओो तुम हो बड़े उदार! 
मुझे अब पहुँचा दो उस पार ॥”! 
यात्रा के अतीक की अपेक्षा आत्मा के विवाह” का रूपक 
कवियों को अधिक न आइ्ट कर सका । महादेवी बसी को श्रेम 
और विवाह के प्रतीक अत्यधिक प्रिय हैं । कवियिन्नी के समग्र 
व्यक्तित्व की अभिव्यक्ति इन्हीं प्रतीकों के द्वारा होती है। महादेवी 
व्॒मो के ऐसे रूपकों में अरेम के आवेश और अतिरेक का बाहुलय 
है। उदाहरण के लिए एक पद उद्धृत किया जाता है-- 
“लयन में जिसके जलढ वह तृषित चादक्ष हूँ । 
शल्स जिसके प्राण से बह निद्वठर दीपक हूँ ॥ 
फूछ को उर मे छिपाए बिकल इुलबुल हूँ। 
एक हो कर दूर तनसे छाँद वह चढछ हूँ॥ 
दूर तुमसे हूँ अखंड सुहागिवी भी हूँ ॥”९ 
ऐसी रहस्यात्मक भावना हिंदी-साहित्य में एकदम नवीन 
नहीं है| कवीर के गीतों में इसका प्रचुर उपयोग हुआ है। वेष्णव 
भक्ति में यह 'साधुये-भाव? के नाम से विख्यात है । 


(१ ) निर्माल्य, प्रष्ट ४९। (२) बोरजा, एछ २६। 
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आधुनिक कवियों ने आध्यात्मिक विकास तथा परिवर्तन के 
प्रतीकों का बहुत कम अयोग किया है। पारस पत्थर' का संयोग 
कवियों को अधिक आकृष्ट न कर सका। इसके उदाहरण यदा- 
कदा मिलते हैं| नेपाली” की निम्नलिखित पंक्तियों में इसकी 
भर संकेत हुआ है-- 

“मैं तो पथ्वी पर पड़ा छोह, बस बाट तुम्हारों रहा जोह। 

तुम पारप्त कर दोगे कंचन, तुम कब समझोगे मेरे मत ॥* 

“निराला” की निम्नलिखित पंक्ति में अंतर्मखी साधना की 
व्यंजना हुईं है-- 

“पास ही रे हीरे को खान, खोजता कहाँ और नादाब” र - 


इन उदाहरणों से आधुनिक कवियों की रहस्थात्मक ग्रतीका- 
त्मकता का परिचय मिलता हे। कवियों की रहस्यवादी भनोदृष्टि 
के अध्ययन में सी इनसे सहायता मिलेगी। 


यहाँ पर यह कह देना आवश्यक है कि प्रतीक सकितिक होते 
हैँ, सत्य नहीं। इनके शब्दार्थ का अधिक आग्रह न कर इनके 
इंगित पर ध्यान देना चाहिए। श॒ब्दा्थ पर अधिक जोर देने से 
प्रतीकों का सोदये नष्ट हो जाता हे और वे कवियों के सांम्र- 
दायिक विचारों की ग्रतिध्यनि बन जाते हैं। दूसरों को सम- 
झाने के प्रयत्न में प्रतीकां के अंग-अत्यंग का निरूपण करने से 
वे हास्यास्पद बन जाते हैं। प्रतीकों का अधिक विवरण उसकी 
सांकेतिकता नष्ट कर देता हे क्‍योंकि प्रतीक केवल पतिहृति है 
इससे अधिक कुछ नहीं | 

सांप्रदायिक रहस्थवाद के इस सिद्धांत से कि ज्ञान की उप- 
लब्धि स्वप्न या अचेतनावस्था में ही होती हे, भारतीय मानस 


(३ ) उसंग, पृष्ठ १९। (२ ) गतिका पृष्ठ २५। 
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का मतैक्य नहीं हो सकता । भारतीय दशेन के तीन मुख्य विभाग 
ज्ञान, कर्म और उपासना हैं। दूसरा विभाग योग और भक्ति 
का हो सकता है। यद्यपि इन तीनों में एक-दूसरे की कुछ-कुछ 
विशिष्टताएँ हैं. तथापि इन तीनों को एक में कभी नहीं मिलाया 
गया। ज्ञानियों ने अपने को योगी कभी नहीं घोषित किया 
(यद्यपि कुछ दोनों थे )। इसी प्रकार भक्त तथा योगियों ने 
अपने भागे को ज्ञान का साधन नहीं कह | संसार का सर्वश्रेष्ठ 
दशेन ( अह्मविद्या ) तके और ज्ञान से असूत हुआ हे। इसके 
संबंध में यह नहीं कहा जा सकता कि यह कभी कायोन्वित नहीं 
/ क्योंकि इसके अवतकों को अपने जीवन में त्रद्यसाक्षात्कार हो 
था। प्रत्येक भारतीय दशेन के संबंध में यही बात कही 
जा सकती है। इनका जन्म ज्ञान तथा अनुभव से हुआ है। 
इनके लिए यह नहीं कहा जाता कि इनका ज्ञान रघप्त या 
डाल! में हुआ है। भारतीय दशेन का प्रत्येक शब्द सकारण और 
युक्तियुक्त है। रहस्ववाद की बौद्धिक और तकेयुक्त व्याख्या की 
आवश्यकता पश्चिस के विचारकों को प्रतीत हो रही है और अब 
बहुत से लेखक रहस्यवाद की बुद्धिसंमत व्याख्या कर रहे हैं. । 


हिंदी के आधुनिक कषियों ने खाभाविक रहस्य-भावना के 
साथ कभी-कभी सांप्रदाय्रिक रहस्यवाद की भी अभिव्यक्ति की 
है। रहस्यवादियों के समान महादेवी बमो को भी प्रियतम के 
दर्शन ख्ट! में ही होते हैं। कब्ियित्री के जागने पर वह चला 
जाता हे-- 
“वह सपना बन बन आता, जागृति में जाता छोट | 
मेरे श्रवण आज बेठे है, इन पलक्ो की ओोट |” 


(१ ) नीरजा, पृष्ठ ३३ । 
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“निराला! की निम्नलिखित सोदयतरर्ण सांकेतिक पंक्तियों में 
भी इसी भावना की व्यंजना हुई है। रात्रि के अन्धकार में प्रियतम 
थे छगे गले? परंतु प्रभात के प्रकाश में भेड-चुद्धि जग गई और 
प्रियतम जानेवाले हैं। अंधकार में साक्षात्कार ओर प्रकाश में 
विछोह होने पर रहस्यवादियों का अपना विश्वास है--- 


&"**हुआ प्रात प्रियवम तुम जावगे चछे, कैसो थी रात बंघु थे छुगे गले। 
फूदा अछोक परिचय परिचय पर जग गया भेद शोक । छलते 
सब चले एक अन्य के चले |?” 
प्रसाद! की निम्नलिखित पंक्तियों में सूफी रहस्यवादियों के 

इस सिद्धांत की अभिव्यक्ति हुई है' कि 'प्रियतम' हल की अवस्था 

में आता है और होश आने पर चला जाता है--- 
“मादुकता से आए तुम, सज्ञा से चले गए थे। 
हम ब्याकुछ पड़े विरखते थे उतरे हुए नशों से ।”* 
नीचे के उद्धरण में सूफियों के इस विश्वास का कथन है 
कि 'प्रियतम” की ज्योति (नूर) के सामने आँख नहीं ठहर 
'पाती। साधक के दशेन के लिए दिव्य ज्योति को आवरण में 
आना होता हे-- 
“शशि झुख पर पूँघट डाले अंतर में दीप छिपाएं 
जीवन को गोधूछों में कोतूहछ से तुम आए ॥”3 
पंत भी इसी प्रकार ज्ञान के सस्वन्ध में सास्प्रदायिक रहसस्‍्थ- 
वाद की अभिव्यक्ति कर रहे हैं। कवि के अनुसार इस संसार 
के स्वप्त या अनुसव स्वप्न के समान अथोत्‌ मिथ्या हैं, परन्तु 
उनका अवाह चल रहा है। किंतु जागति के स्पप्न (वे अनुभव 
जो सत्‌ हैं, जो स्तन में दिखाई पड़ते हैं।) सर हैं, क्याकि 


(१) गीतिका, पृष्ठ १७। (२) आँदू, पृष्ठ २९। (३) असू, पृष्ठ ३५। 
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इनका संवंध आत्मा से है और ये आध्यात्मिक संसार से आते हैं। ये 
जागरति के स्वप्न हृदय में ही सोए रहते दँ। सच्चा आध्यत्मिक 
जीवन इस संसार में सुप्त ही रहता है। कवि को सच्चे ज्ञान की 
उपलब्धि स्वप्न से संभव प्रतीत होती हे, यद्यपि स्वप्न को संसारिक 
ज्ञान तथा अनुभवों की झलक कहा गया है। स्वप्त सांसारिक 
अनुभवों पर. निर्भर रहते हे-- 
“जा डे निद्वित स्वत सजनि सब इसी अंधतम में बहते, ।” 

पर जागृति के स्वप्न हमारे सुप्त हृदय ही में रहते [*) 

पंत की दो पंक्तियों और उद्धृत की जाती हैँ--- 

“ये अत्पदय अदृश्य अप्सरसि यह छाया तन छाथा छोक। 

मुझको भी दे ढो मायाविनि, उर की आँखों का आलोक ॥””* 


कवि हृदय के सच्चे प्रकाश, सच्चे ज्ञान की याचना छाया 
अथोत्‌ अंधकार से कर रहा है'। कवि को स्वप्न और कल्पना 
के चित्रों की इच्छा होती है क्योंकि ये सत्य हैं. और संसार के 
चित्र सिथ्या हैं। 

यहाँ पर हम देखते हैं कि कवियों को प्रकाश, जागरति और 
होश से अधिक स्वप्न छाया, अंधकार, आवरण और भादकता 
से प्रेम हे, क्योंकि उन्हें अियतम इनमें ही मिलते हैं। कवियों 
की इस प्रवृत्ति का कारण रहस्यवादियों का सांस्प्रदायिक विश्वास 
हैं कि ज्ञान की उपलब्धि स्प्त या हाढ में होती है। भारतीय 
दृष्टि पहले कही जा चुकी हे। हमारे यहाँ ज्ञान की प्राप्ति जाम्रत्‌ 
अवस्था में होती हे, मूच्छों में नहीं। अ्रकाश-स्वहूप ईइवर की 
आप्ति के लिए अंधकार की आवश्यकता नहीं हुई और छाया से 
अकाश की आशा और याचना नही की गई। 


(१) पहछव, पष्ठ ५० | (२) पढठव, पृष्ठ ७० । 
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इन उद्धरणों का प्रयोजन रहस्यवाद की निंदा नहीं है, क्योंकि 
रहस्यवाद में बहुत कुछ प्रशंसनीय भी है ! खाभाविकः रहस्यवाद 
की सांकेतिकता तथ्य प्रतीकात्मकता अटंत रोचक और सोंदरय- 
पूर्ण होती है। आधुनिक कवियों ने खाभाविक रहस्यभावना के 
अनुभवों की भी बड़ी मधुर व्यंजना की है। 

हमें ज्ञात है कि 'साधारण' मनुष्य के जीवन में भी ऐसे 
व्यापक और तीज्र अनुभवों का समावेश होता हे जिन्हें वह 
नहीं भूल सकता--जो उसकी इच्छा के विरुद्ध उस पर आरोपित 
होते हैं और जिनके लिए विज्ञान भी कोई कारण नहीं दे पाता। 
इनमें भी सबसे अधिक अज्ञेय वे भावनाएँ हैं जिन्हें हम धर्म, 
बेदना या सौंदय्यं से संबंधित करते हैं ।” बेंदना और सोदये ने 
बहुत से आधुनिक कवियों को' रहस्योन्मुख बनाया | 

इस प्रकार पंत उस परम सोदये के रहस्यवादी कवि हैं। 
प्रकृति से भी पंत को रहस्यात्मक संकेत मिलते हैं। प्राकृतिक 
रहस्यवाद सौंदय की चेतनशक्ति को प्रभावित करता है | प्रकृति 
के सौंदर्यपूणं दृश्य कवि प्रभावित करते हैं और उसे किसी 
अज्ञात की पुकार सुनाई पड़ती है। वसंत के प्रभात में जब 
कलियाँ अपना हृदय खोल रही है, भोरे गुज्जार कर रहे हैं, तव 'न 
जाने, ढुलक ओस में कोन दींच छेता दृग भौना-- 

“कतक-छाया में जब कि सकालू खोलठी कछिका उर के द्वार । 

सुरमि-पीढ़ित मधुपों के वार तड़प वन जाते है गुंजार | 

न जाने, हुलक भोस मे कौन ख़ीच लेता मेरे दृग मौन |?! 

शांत सरोवर मे उठती हुई हिलोरें कवि की जिज्ञासा को 
चंचछ वना देती ह। कवि जानना चाहता हद कि कॉन सी 
इच्छा सरोवर को चंचल बना रही हे-- 





(कक मन-+- नल नमन. पमनमम 9७०७७. ५ ममन«मऊ 


(3) पदछच, पृष्ठ ४७ | 
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“शांत सरोवर का उर किस इच्छा से छहराकर । 
हो उठता चंचकछ-चचल |”! 
उस प्रियतम की इच्छा को छोड़कर और कोन सी इच्छा 
उसे चंचल बना सकती है | कवि जानना चाहता है--- 
“ जे चिर उत्कंठातुर । 
जगती के अखिल चग़चर यों मौन मुग्ध किसके बल ॥” 
उस 'परम सौदये' ने कवि को अभिभूत कर लिया है। उसी 
का सौंदर्य सब स्थलों पर बिखरा हुआ है-- 
“प्रिये कलि कुसुम छुसुम मे आज मधुरिमा मधु सुखमा सुविकास । 
तुम्हारी रोम-रोम-छबि-ब्याज छा गया मधुवन में मधुमास।”-ै 
प्रेयसी के सौदय की व्यंजना वसंत-सुषमा के रुप में हुई 
है। उस परम सोंदय की सबंन्यापी झलक की भावना 'पहव! 
में कई खछों पर मिलती है। कवि उस सौदर्य को देखने को 
आतुर है जिसका प्रतिबिब संसार के दर्पण में पढ़ रहा है-- 
“मो वह दिन कब आवेगा, जब में तेरी छबि देझूँगी। 
जिप्तका यह प्रतिबिंब पड़ा है, जग के निर्मल दुपण में ॥” 
अन्य रहस्यवादियों के समान कवि को अपने आतिभ ज्ञान 
(77ए्यं४०० ) से जातरिक ्रेरणा मिल रही है। परंतु वह इसका 
कारण नहीं निर्दिप्ठ कर पाता-- 
“मुझे अज्ञात उमंग | 
बहाती है कब से किघ्र ओर, कौन जाने पर मेरे नाथ ।”* 
पंत के समान असाद? को भी प्रिय का (आतिम ज्ञान से ) 
आभास होता है, यद्यपि कबि ने उसे कभी नहीं देखा है। प्रतीक 
के सहारे कवि इस भावना का बडा सुंदर संकेत करता है-- 





(३) गुंजन, पृष्ठ ४। (२) गुंजग, पृष्ट ४ । (३) गुंजन, पृष्ठ ५७० । 
(४) वीणा, पृष्ठ ४८ । (५) बीणा, पृष्ठ ६० । 
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मपंगल किरणों सी मधुलेला । 
हिमशेल-बाढिका को दूने कब देखा | 
कलरव संगीत सुनाठी, झ्िस अतीत युग की गाया गाठी आदी । 
जागमन अनंत मिलन बनकर, बिलराता फ्रेनिल तरल खील। 
हे सागर संगम अरुण नील ॥7" 
सरिता ने समुद्र को नहीं देखा। तव भी वह आगे बढ़ती 
जा रही है। सागर ने सरिता को नहीं देखा | तव भी वह सरिता 
का बढ़े उत्साह से खागत करता है। केवछ एक अनिवेचनीय 
आकर्षण सरिता का पथ अदशन कर रहा है। 
प्रिय का आगमन बसंत और सोंदय की सृष्टि करता है । 
“पतझ्ढ़ था झाड़ खड़े थे सूखी सो छुलवारी में। 
किसलय नव कुसुम बिछाकर आए तुम इस क्यारी में ॥”* 
असाद! को विश्वास है कि दवे पैर आँख मूँदने के लिए 
आने पर भी “प्रियः पहचान ढिया जायगा। 'ग्रियः की आभा- 
पूण उँगलियाँ उसका परिचय दे देगी-- 
“देख न लूँ इतनी ही दो इच्छा है लो सिर झुका हुआ । 
कोमल किस्न-मेंगूलियों से ढक दोगे यह दंग खुला हुआ ॥73 
असाद? को उसके मिलन का विश्वास है। परंतु निराला! 
को उसका साक्षात्कार आप्त हो चुका है। कवि मिलन-स्थान का 
वर्णन कर रहा हे-- 
“वहाँ नयनों में केवल प्रात, चंद्र-स्योच्त्ना ही केवछ गात । 
रेशु छाए ही रहते प्रात, मद ही बहती सदा बयार। 
हमें जाना इस जग के पार ।””* 


४ै---ट्रभ»प"प"जमजआाण््:ह69है़ए++-+-++++++--ू+ 
(३) लहर, एृष्ट ३३। (२) भाँसू, पृष्ठ ३० । (३) लहर, पृष्ठ ३। 
(४ ) परिमल-- गीत' । 
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भनराल' आ्रयः वेदांव की दृष्टि से अपने को नहा” कहने 
ढगते हैं। निम्नलिखित पंक्तियों में इसी विश्वास की व्यंजना 
होती है-- रे 
“वहाँ कहाँ कोई अपना, सब सत्य नीछिमा में लूयमान। 
केवछ मे, केवछ मैं, केवल में, केवछ में शान ॥”' 
कभी-कभी साधुओं के समान “निराला” अन्योक्तियों के 
द्वारा आत्मा और शरीर के संबंध की चचों करते हैं। आत्मा 
शरीर में अवरुद्ध होकर नहीं रहना चाहती-- 
'कैं न रहूँगा गृह के भीतर, जीवन मे रे रुत्यु के विवर। 
यह गुदा गत॑, प्राचीवरुद्, नव दिक प्रसार वह किरण छुड ।” 
“निराद्! में प्रिय के प्रति भावावेश है। कवि की आत्मा 
अभिसारिका के समान सजकर प्रिय से मिलने जा रही है। 
अभिसारिका ( आत्मा ) संसार में चचो चलने पर छब्बित होती 
है। वह लौटना चाहती है परंतु प्रेममार्ग में प्रत्यावतन नहीं 
होता। वह आगे बढ़ती है और हृदय उसका साथ देता हे। 
निम्नलिखित पद में इस भावना की बड़ी मधुर व्यंजना हुई है-- 
“प्ोन रही हार । 
प्रिय-पंथ पर चलती सब कहते #ंगार । 
कणनकण कर-कंकण, किण-किण रव किंकिणी । 
रणन-रणन नूएर उर छाज छोट रंकिणी ॥ 
शब्द सुना हो तो अब छौट कहाँ जाऊँ।” 
“उन चरणो को छोड़ जोर शरण कहाँ पाऊँ ॥ 
ब्जे सजे उर के इस सुर के सब तार ।!* 


9) पर्समिछ-- दर गो के प्रति! । (२) गीठिका, पृष्ठ ९६। 
(३) गीतिका, पृष्ठ ६ ! 
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प्रियतम के प्रति ऐसे तीत्र अनुभव और भावावेश के दशेन 
महादेवी वो की अ्रतीकात्मक रचनाओं में होते हैं। वेदना का 
इनके जीवन में स्पशे हो गया। व्यथा ते इनके जीवन और 
कवित्व में महाव्‌ क्रांति उपखित कर दी। वेदना कवियिन्नी और 
प्रियतम के बीच अभिव्यक्ति का माध्यम बन गई। व्यथा से 
संकुचित न होकर कवियित्री ने इसे प्रिय का बरदान समझकर 
अद्जीकार कर लिया। प्रियतम की चितवन ने पीड़ा का साम्राज्य! 
दे डाला-- 

“इन छछचाई पलकों पर पहरा जब था त्ीढ़ा का। 

साम्राज्य मुझे दे डाला उस चितत्रन ने पीड़ा का ॥”" 


कवियित्री इन वेदनाओं से निराश नहीं है । उसमें इस वेदना 
के कारण असीम उत्साह है'। उसे करुणा की आवश्यकता नहीं 
है। वह किसी से हीन नहीं हे -और न वह वेदना के बढ़ले में 
अमरों का छोक' स्वीकार करेगी । 
"मेरी छघुता पर अतीत जिस दिव्य छोक को त्रोड़ा। 
उसके प्राणों से पूछो क्‍या पार सकेंगे पीड़ा ॥ 
क्या अमरो का छोढ मिलेगा तेरी करुणा का उपहार । 
रहने दो.दे देव अरे यह मेरा मिटने का कषिकार ॥”* 


इसलिए केवल बेदना था पीड़ा शब्द की इनकी रचनाओं 
में उपस्िति देखकर श्रीमती व्मों को निराशावादी नहीं कहा 
जा सकता, यद्यपि कमी कभी कवियित्री को सबेनाश में ही 
आनंद भिछता हे-- 
“वीड़ा ठकराकर फूटे, धूमे विश्राम विकछ सा। 
तम बढ़े मिटा डाले सब, जीवन कांपे चछदक सा ॥”३ 


(३) बोहार, १४ १० (२) नीहार, ४४ ३३ । , (३) नीहार, पृष्ठ ४६। 
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“जो तुम्हारा हो सके लोला-कमकछ यह बाज | 
खिल उठे निरुपम तुम्हारी देख स्मिति का प्रात |?" 
कवियित्री को सदा वियोग नहीं रहता, उसे '्रियतम” का 
आभास मिल जाता है और बह कह उठती है--- 
“प्रिय मेरा निशीयथ नीरवता में आता चुपचाप । 
मेरे निमिषों से भी नीरव है उत्की पद-चाप ॥” 
प्रकृति से प्रियवम के आने की सूचना मिल जाती है: 
मुस्काता संकेत भंग नम! | कवियित्री अपनी व्यथा भूल 
जाती हं। वह पतीक्षा में तहीन हं। 'नयन श्रवणमय' हो 
रहे हैं-- 
“मुस्काता संद्ेत-भरा नम, अलि ! क्या प्रिय आनेवाले हैं । 
नेयन श्रवणमय, श्रवण नथनमय आज हो रही केप्ती उलझन । 
रोम रोम में होता री सखि एक नया उर का सा स्पंदन । 
पुलकों से मर फूछ बन गए जितने आ्राणो के छाले हैं ॥73 
कवियित्री मिलन-रात्रि का आह्ान कर रही है। निनश्न- 
लिखित पंक्तियों से भावातिरेक और तनन्‍्मयता की व्यंजना हो 
रही है-- 
८४०० जा मेरी चिर मिलन-यामिनी | 
“'तम में हो चल छाया का क्षय, सीमित का जसीम में चिर लूय । 
एक द्वार में हों शंत शव जय, सजनि विश्व का कण कण मुझको । 
आज कहेगा चिर, सुद्दागिनी ।”* 
अंतिम पंक्ति अटंत व्यंजक है। कवियित्री इस मिलन को 
(३) नीरजा, एष्ठ १९। (२) नीरजा, पृष्ठ ५९ । (३) नीरजा, 


पृष्ठ 4५ । (४) नीरजा, पृष्ठ ४३ | 


श्ण्र आधुनिक काव्यवारा 


स्वप्न या झूठ नहीं मानती । उसके ऑसू और प्रियतस की हँसी 
असी तक फूलों में बिखरी पड़ी हे: 
कैसे कहती हो सपना है, अलि इस सूच सिलूत की बात । 
भरे हुए अब हक फुछों में, मेरे भाँच्‌ उनके हास ॥?' 
प्रियतम से साक्षात्कार होते ही मोह का निर्मम दुपण टूट 
गया और रहरव का पदों हट गया, अब कौन साधक और कौन 
साध्य। अब दोनो एक ही है--- 
“आज कहां सेरा जपतापत, तेरे छिपये ढा अवरशुंठन । 
मेत्र बंधत तेरा साधव । 
तुस सुझमे अपना सुख देखो, में तुसमें लगना दुख प्रियतम । 
हृट गया वह दर्पण निल्स ।' 
और इसीलिए आध्यात्म-पथ पर आगे बढ़ी हुई ऋषिचित्री 
कहती है-- 
४++ क्या पूजन क्या जचेन रे । 
उस अष्ठीम छा छुन्दर सदर सरा रघुतन जीव॑द रे ३ 
उसका जीवत अब असीम क्वा चासस्थान हैं। इस धारणा 
के कारण अब किसका पूजन ओर किसकी अचना। असीस का 
ध्यान करते-करते साधिका ख॒य॑ असीम वत गईं। आध्यात्निक 
दत्त अब अपन पूृण उल्चप पर हा दृवायन्ना के जात न 
ठत्त्वरुति! प्रतिफडिद हो गण। नहादेवी बनों कटी रचनाओं नें 
उच्च रहत्य-भावना के दशून हात ह | 
रहस्थात्मक नाग पर सोहनछार नहतो वियोगी” आगे बढ़े 
हुए हैं। कोलछाहलूपू्ण सांसारिक सांग को पार कर अब 


५६ 


०0 





(१) चीद्वार, पृष्ठ ५ ( प्रथम संस्करण, ३९३० )। (२) नीरजा, 
पृष्ठ ६६। (३) नीरणश, पृष्ठ १०७ । 
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मिलन के देश में पहुँच गए हैं। रहस्मवादी के इस खर्ग से ही 
चसंद-प्रथ्वी पर फैडता है-- 
वदिर कोटाइटपूर्स मांग का आज हो गया सहसा अंठ। 
दक्षिय द्वार बहो है, जाता इसों देश से वहाँ वसंठ ?! 
प्रातिम ज्ञान कवि को बराबर चलते रहने के लिए श्रेरित 
करता है। कवि युगों से चल रह है। उसकी खोज अभी बंद 
नहीं हुई। एक अब्भात शक्ति उसे बराबर चला रही है। कवि 
खोज में निमम है-- 
८«*«दयिक हूँ दस्त एय है घर मेरा । 
डीठ गए ढिठने युग चंडते किया न अब ठक ठेरा | 
इसके बाद जोर मी कुछ है, यही बताकर आझा। 
ठेने देती नहों ठनगिक मो मत को कहीं बअसेरा।”* 
इस अन्वेषण के मार्ग पर कवि अकेला नहीं है। सारी 
प्रकृति उससे निलने को आतुर है। नीचे की पंक्तियों में सूफियों : 
के रहस्ववाद की झलक है-- 
«अर्थह्ीन मात्रा में खथदठ, अस्थिर पतन हो महाविद्धल। 
माठों पहर घोर गर्जन कर, अंठहीन कल्होलिंद साथरा 
रवि-श्षशि युग युग घूस-चूमकर,घोर झूल्प में मेब-नयन सर | 
नाथ ! रहे हैं तुन्हें पुकार |" - 
पदियोगीः जी के साय उब कोटि के झत्यवादी कतरियों को 
घाया का अंत होता हेै। शेष कवियों में दो-चार सहत्त- 
हीन रहस्वात्मक छोंदे मिलते हैं। इन कवियों के हाथ में रहसव- 
वादी कविता रूद हो गई। इनकी रचनाओं में केचछ रहस्ववाद 
मन न कक 23 
(३) दिर्मास्य, इ्ठ ५४। (२) कठरता-पिथिक'। (३) नि्माच्य, एड 45॥ 
१७ 
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की चुनी हुई शब्दावली का -अयोग हुआ, जिसका उपयोग पू्वबर्ती: 
कवियों द्वारा हो चुका था। इसलिए इनकी कविताओं में“काव्यत्व 
कम और, नीरव. बेदना, मूक आह्ान; हत्तंत्री,. असीम, . अनंत 
आदि शब्दों का बाहुल्य है। इन रचवाओं में.न झावातिरेक हे 
और-न सौंदयेविध्यन । इस समय छायाबादी कविता लिखने 
का फैशन सा हो .रहा था, इंसोलिंए बहुत. से छोगं छायावादी 
कविता के नाम पर अनगेंल पृदावढी लिखकर असिद्धि भ्राप्त ' 
करना चाहते थे | 'यदि हम इंस 'समय की" पत्रिकाएँ देखें तो हमें 
ऐसे बहुत से लेखक मिलेगे जो अपनी रचना को रहस्यवादी कविता 
कहकर प्रकाज़ित, क़पना चाहते थे, परंतु उनमें ' काव्य कहे जाने ' 
योग्य एक पंक्ति लिखने की भी क्षमता नहीं थी। इनकी रचना 
को हम रहस्थवादी नहीं कह सकते और चाहे जो कुछ कहें | 
अधिकांश कविताओं में न सिर है न पैर। इस समय रहस्यवाद 
के नाम पर साहिद्य से जितनां कूड़ा-काकट जमा हुआ उतना 
कदाचित कभी नहीं | , तृतीय उत्थान के प्रथम, दशक में ऐसी 
अनगल रचनाओं को वाद सी आ गई। सब्‌ १९२७ सें 'सरखती?” 
के संपादक को ऐसी निरथंक रचनाओं से ऊबकर तीत्र आलोचना 
करनी पढ़ी।  . . ., का 
इस समय ऐंक दूसरी प्रवृत्ति भी लक्षित होती है जिसका 
संबंध अज्ञान के कारण रहस्यवादी कबिता से जोड़ा गया और 
जो रहस्यवादी कविता के विरुद्ध प्रतिक्रिया का अधान कारण सिद्ध 
हुईं। इसके लेखक संसार के कोलाहढ से दूर, उस प्रार, क्षितिज 
के कोने मे” खप्त का संसार बनाने मे व्यस' दिखाई देते हैं। 
ये कवि संसार की कठोर वास्तविकता से दूर भागनेवाले है। 
खप्न और मिथ्या सोदय की रचत्ता द्वारा ये अपने को और दुनि- 
यावालों को भुलावे में, डाले रहना चाहते हैं। संसार से भागकर 


वर्तेमान-युग | रण 
ये ऐकांतिक प्रेम की तान अलाप रंहे हैं। निम्नलिखित पंक्तियों 
से इनकी मनोदृष्टि का पता चल जायगा-- 


“इस दुनियाँ से माँग रहा हूँ छोद सा उपंदार । 
जा शून्य क्षितिज के पार बनाऊँ में तारो करे हार। 
उन्हें छिपा काछे अंचल में खाली हाथ पार । 
किसी हृदय का श्रेम॑ जा दे इन'प्राणों' से जै्योतिप 
और: बना “दे मेरी दुनियाँ - स्वस्तों का फंसार ॥' 


. * उस समय ऐंसी कविताओं.की बाढ़ सी ओ/गई।''श्चितिज 
के 'उस पांर' जाकर अपना निराला संप्तार बरसीमिवादे भ॑ जाने 
कितने को उंपन्न हो गए! ऐसी रेचंगएँ जैदनों” की" 
पसंद नहीं आ सकती थीं; क्योंकि पीस 
अमाव था। इंन रेचनाओं ' में. उस ओजे को अ्भीव हैं जो: 
संपर्क से अंप्त होता है। छुईमुई, के: संग्रान॑ इन 
कवियों की'ये रचनाएं भी जीवन की ,पांस्तंबिकता के संपर्क से 
मुरझानेवाली हैँ। इसलिएं हमें इंस बात से कोई आश्रय 
होंता कि' भारत की दीन जनता ने इले कंबियों की ओर कोई 
ध्यान न दिया और इन कविताओं की अनसुनी कर दिया। 
जनता के हृदय में रहस्यवादी कविता से भी तटखता और 


हक ५ 


4५५ 


8८ 


बहाना समझा। पंत और प्रसाद” की कविता भी. इस 
भावना का उन्मूलन न कर सकी |: रहस्यवादी कविता :का जनता 
पर कोई स्थायी प्रभाव न पड़ सका। जनता रहसंववारी कविता 
से मु्घ न. हो सकी, क्योंकि इसमें" जनता. को.अपने भावों 


(१) सरस्वदी, खड ३७, संझ्या ३, सन्‌ १९३६ । 





7६ आधुनिक काव्यधारा 


को झलक नहीं मिली। सच बात तो यह है कि बंगला की 
देखादेखी हिंदी के कवियों ने भी इसे अपने यहाँ प्रचलित करना 
चाह और इसी से हिंदीभाषी जनता में इसका प्रवेश न हो 
अफ़ा। रहस्म की भावना का ऊपर से आगेप हुआ था। इसमें 
कवियों की आंतरिक प्रेरणा नहीं थी। 


रदस्मवादी उद्गार जनता के वास्तविक जीवन से बहुत दूर 
थे। जिस समय देशबासी अपनी सत्ता के लिए लड़ रहे हों और 
देश की दासता दूर करने को जी-जान से व्यक्त हों उस समय वे 
रदस्मवादी कबिता की जीवन से तटख्थता और दूर रहनेवाली 
कीति का झनुफोद्त नहीं. कए सकते। अषधिकाएरजिल जनता 
“जब सांत्वना चाहती थी तब ये कवि क्षितिज के उस पाए वीणा के 
द्वदे-तार सभालते थे। ऐसी कविता के विरुद्ध प्रतिक्रिया खाभा- 
(बिर्क, थी ।: जनता जीवन की कविता चाहती ,थी। इसलिए 
'कब्िता से जीवन का संबंध जोड़ने के लिए, रृहस्यवादी कविता 
'के विरुद्ध एक आंदोलन सा उठ खड़ा हुआ। इप्त प्रतिक्रिया और 
आंदोलन का पद्यवद्ध रूप भी मिलता है || उदाहरण के लिए कुछ 
पंक्तियाँ, उद्धृत की ज़ाती हैं-- 


रहस्यवाद का निवोसन _ 
“क्या होगा गाकर अनंत का नीरव- जौ मधुत्य संगीत, 
मंल्यानिक की उछवातों का भस्फुट अल्ुपम|सग पुनीत । 
कनक रह्िमियों के गौरव से होगा क्‍या दुखियों का'त्राण, 
रूखी ही रोटो में जिनको है यथाथे जीवन 'का प्राण। 
होगा क्‍या बनवाकर कविते ! तुहिन-विंदु. की_निर्मेल माल, 
विस्टति के अख्रीम सागर में क्ैलाकर स्त्रमों का जाल । 
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मिष्फल है निर्मम अतोद का सायायुत रहस्वमय गान, * 

सारहित है इस अनंत ढी सुखमय मंद भदिर मुस्कान ।””! 

इस कविता का ध्षीषक खयं महत्त्वपूर्ण है। कवियों के हाथ 
में पढ़कर रहस्ववाद केबल रूढ़ पदावली में परिमित हो गया। 
रेखांकित शब्दों .में इसी रूढ़ पदावडी की झलक मिलती है। 
जनता फे ,भूली-प्यासी होने पर कवियों की कोरी कहपना-का 
प्रतिवाद किया गया है.। रहस्थवादी कविता के विरुद्ध प्रतिक्रिया 
के प्रमुख कारणों का पता ऐसी रचनाओं से छा जांता है। 

उस समय की बहुत सी रचनाओं में कविता और जीवन-के 
विच्छेद का विरोध किया गया है। रहस्यवाद के अति जनतां'की 
सामान्य भावना के दिग्दशेन के लिए कुछ 'पंक्तियाँ उद्धृत की 
जाती हैं-- 

“हड्डी रोटो या रहस-गान । 

देखूँ जरुण उषा की छाली या तन के सुरझाए प्राण ॥ 

शोत काल के कद अनिल से ढॉँकू अपना वस्रहीन तन । 

था देखें कवि के अनंत की सुप्त सदिर मंजुल मुस्कान ॥" 

रहस्थवादी कविता ठृतीय उत्थान की प्रथम प्रवृत्ति है। द्वितीय 
उत्थान को ठतीय उत्थान से प्रथक्‌ करनेवाली नवीन प्रक्रिया के 
दुशन भी इसी कविता में हुए। जनता नवीन प्रक्रिया को रहस्म- 
वादी कविता से प्रथक्‌ न कर सकी और इन दोनों के भेद को न 
समझ सकी । इसी से रदस्ववाद और छायावाद का वादविवाद 
चला और छायावाद से नवीन प्रक्रियावाली कविता का अर्थ 
गृहीत हुआ। जनता ने नवीन प्रक्रिया की दुरूहता को रहस्ववाद 


($ ) सरस्वती, खंड ३७, संख्या ३, सन्‌ १९३६ | 
(२) सरस्वती, खंड ३७, संख्या ३, सन्‌ १९३६ | 
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वी अस्पष्टता का ठक्षण समझा और इस' प्रकार रहस्युवाद का 
विरोध किया, यद्यपि उसका विरोध नवीन प्रक्रिया से भी था |, 

इस प्रकार हम देखते हैँ कि सच्ची भावानुभूति की कमी, 
नवीन , प्रक्रिय का आधिक्य, समय, क्षनगेल प्रत्षप और वास- 
विकता से दूर भागनेवाले कत्रि, इन सबने रहत्यवादी कविता 
के विरुद्ध प्रतिक्रिया को जन्म दिया। यह प्रतिक्रिया बिलकुछ 
खाभाविक और सामयिक आवश्यकताओं के अनुकूछ थी। 
इसका सबसे बड़ा महत्त्व इस ब्वात में है कि इसके -ाण कविता 
और जीवन में पुनः संबंध स्थापित हुआ।, भावाजुभूति और 
सचाई की फिर से भतिष्ठा हुई । | 

इस प्रतिक्रिया से बढ़ा लाभ यह हुआ कि. इसके द्वारा काव्य 
में नवजीवन का संचार हुआ। इस समय से कविता में सामयिक 
जीवन की सच्ची झलक मिलती है। कवि अपनी हृदयखित 
और जनता की भावनाओं की सच्ची अभिव्यक्ति करते हैं। ,इस 
प्रकार इस प्रतिक्रिया ने देशभक्ति की भावना को और भी उत्तेजित 
किया। जनता की भावना को वाणी अद्ान करनेवाले कवियों 
ने देशभक्ति की कविता को विशिष्टवा प्रदान' की जिसकी चर्चा 
दूसरें अध्याय में होगी। 


देशभक्ति की कविता 


देशभक्ति की बृतमान कविता प्रथम दो उत्थानों की अपेक्षा 
'विल्कुछ मिन्न परिखिति में निर्मित हुई हे। पूे के दो उत्थानों 
"को हम चाहें तो शांति का समय” कह सकते हैं. और वर्तमान 
अवस्था को 'अशांति था युद्ध का समंय। वर्तेमान युंग महात्मा 
गांधी तथा कांग्रेस के खातंत्रय आंदोलन के आरंभ का साक्षी 
है। प्रतीक्षा का समये समाप्त हो गया । समय के साथ भार- 
तेंदु-युग की राजनीतिक चेतना और जागरति बढ़ती गई ओर इसी 
के साथ-साथ उस कट्ुुता और असंतोष की ' वृद्धि हुईं जो राज- 
नीतिक खत्वों की व्यंगना और अभाव से जन्म लेती हे। 
'के नेताओं की ओँंखे खुल गई थीं। उन्हें इस सत्यं पर विश्वास 
हो गया था कि खतंत्रता की भीख नहीं भिछ्ा करती। कांमेस 
ने बढ़े सोच-विचार के वाद- 'सविनय ' अवज्ञा-आंदोछन! 
कारयोन्वित किया। इस आंदोलन के:आरंभ से ( भाहभूमि की ) 
खतंत्रंता के वात्तविक युद्ध का श्रीगणेश होता है), * 


« खतंत्रता के इस युद्ध ने देश की शांत परिस्थिति को बिहकुल 
चदल दिया । देशवासियों ने कांग्रेस के इस आंदोलन का हंदय से 
खागत ओर सभ्थन किया। इसकी छोकग्रियता के साथ-साथ 
'शासकों के निर्दयतापू्ण दमन का वेग भीं बढ़ा। निःशश्र 
अहिसात्मक सद्माप्नहियों के दमन--गिरफ्तारी, लाठी-अद्दार, 
गोलीकांड--ने देश की शांद परिस्थिति में उत्तेजना भर दी। 
इसलिए वर्तमान परिस्थिति को थुद्ध की परिस्थिति” कहना 
डचित ही ह। 
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परिख्थिति में देशभक्ति की कविता इस संघर्ष से प्रथक्‌ 
कक हे का विषय है कि चतेमान कवि देश ु 
दल चर सपटव आर 3४ । बन 

को र नहीं कह । हे 
'४222677 कट में उत्साहपूवक योग दिया ओर हँसते-हँसते 
अनेक यातनाएँ सहीं। दूसरों को भी आंदोलन से समालुभूति- 
प्रदशन के कारण अनेक कठिनाइयाँ झेलनी पड़ीं। वर्तमान 


प्रचार में पूरा-पूरा योग दिया। कै 

आज की देशभक्ति की कविता प्रधानतया क्रियात्मक है। 
उत्तेजित परिस्थिति और कवियों के समानुभूतिपूर्ण सक्रिय सह- _ 
थोग ने कवियों की रचनाओं को आदशे नैतिक उद्गार मात्र न 
बनने दियां। ये कवि सिंहासन पर आसीन रहनेवाले उपदेशक 
नहीं थे। इससे इनकी अधिकांश रचनाएँ बीर सलाग्रहियों के 
युद्ध के गान हैं। इनमें भावानुभूति और सचाई है। कुछ कबि- 
ताएँ जेलों के भीतर लिखी गई हैं । 

सत्याम्रह-आंदोलन ने जनता को देशभक्ति की अभिव्यक्ति 
और साधना का अवसर दिया। जनता ने इस अवसर से पूरा- 
पूरा छाभ उठाया। माठ्भूमि की खतंत्रता के लिए देशवासियों में 
अपार सहनशील्ता, दृढ़ता, आत्मबलिदान और साहस की 
आवश्यकता थी। आंदोलन ने उपयुक्त गुणों के प्रद्शन का अव- 
सर लाकर साधारण मनुष्य को भी वीर पुरुष में परिवर्तित होने 
और जनता का स्रेह-भाजन बनने का योग उपस्थित किया। 
कोई भी मनुष्य देशभक्ति की आवश्यकताओं की पूर्ति कर छोक- 
प्रिय बन सकता था। इसमें संदेह नहीं कि बहुतों ने ऐसा किया । 

बरतेमान कवि सत्याप्रहियों के प्रति आदरअद॒शंन में किसी 
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से पीछे नहीं ये। बीर-पूजा आधुनिक देशभक्ति की कविता का 
प्रधान लक्षण है। इस समय की कविता केवल महात्मा गांधी 
या देश फे अन्य नेताओं की भ्रशंसा सात्र में परिमित नहीं है | 
कवि जेल में जानेवाले कांग्रेस के सामान्य सेनिक के प्रति भी 
अपनी श्रद्धा दिखलाते हैं। कवियों ने खतंत्रता के इस पविन्न कार्य 
की हृदय से अभ्यर्थना की । 
देशभक्ति की प्राथमिक अभिव्यक्ति उन नेताओं की प्रशंसा 
के रूप में प्रकट हुई जिन्होंने देश का नेहृत्व म्रहण किया और 
फलत: औरों से पहले कठिनाइयों झेलीं। जनता की दृष्टि खाभा- 
विक रुप से उन नेताओं को ओर सबसे पहले गई। कवियों ने 
भी उनकी अभ्यर्थना की। देश के नायक भहात्मा गांधी के प्रति 
लिखी गई निम्नलिखित पंक्तियों में ओज और सचाई हे--- 
“भूक्षे नंगे दीनबंधुओं पर रूख भ्रत्याचार। 
दीनबंधु की भँखों से फूटी करुणा की धार ॥ 
ईसा चढ़ा कप पर पिर से प्रभु उसका कल्याण करे । 
खेल रहा अपने प्राणों पर प्रभु दृधीचि का त्राण करे ॥ 
धो दे भारत का कलंक तेरी आँखों का पानी। 
छिस दे यह बलिदान हमारी प्रायश्रित्त-कहानी ॥”* 
मद्दत्मा गांधी को संबोधित चित्र” की निम्नलिखित पंक्तियाँ 
बढ़ी ही मार्मिक हैं-- 
“पानचित्र भारत का अंकित कृषकों को झृश काया में | 
सब रहस्य है छिपा हमारी इस निद्र/ की माया में ॥ 
जाकर देखो,केत्ते कतता सूत्र प्रेम का विमछ विमल। 
पूने में यरवदा जेल में तरु रस्ताक की छाया में ॥”* 


(१) विज्ञाड भारत--तपरपा” ( शून, १९२३ )। 
(३) उमंग्र, एृह ९८ 
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'सत्यात्रह-आंदोछन के समय ऐसी रचनाओं का बाहुलथ था। 
यदि हम उस समय की पत्र-पत्रिकाओं को देखें तो ऐसी बंहुत 
सी अशंसात्मक कविताएँ मिलेंगी । 

कवि केवछ इन अग्नगण्य नेताओं की प्रशंसा से संतुष्ट न 
रहे। इन्होंने स्वतंत्रता के सामान्य ' सैनिकों' की भी अभ्येर्थना 
की है। .सुभद्राकुमारी चौहान के 'खांगत' 'में इन सैनिकों के 
आत्मविश्वास और धार्मिकता की व्यंजना हुई है-+.... 

“डहौठ प्िपारी की हथकड़ियाँ दमंन-नोति के थे कानून । 
डरा नहीं सकते हैं इसको यद॒पिं बहाते प्रतिदिन खून ॥ 
इम द्विंसा का भाव त्याग कर विजयी बोर अश्योक बनें। 
काम करेंगे वो कि जिसमें लोक और 'पर्‌छोक बनें ॥!* 
“जवीन! बंदीगृह से,छूटे हुए सृत्याम्रहियों का खागत कर 
रहे हैं। इनके बंदी जीवन का आभास कैदी का स्वागत! में 
मिलता है-- 
“माँ ने किया पुकार वढ़ा,तू चढ़ा हुआ कुरबान । 
हमने देखा तुझे टइलते सिहचों के दरम्पात || 
हाथों में थी. मूंज कभी बैठा चक्को पर गाते। 
कल बिडा ओढ़ क बछ दिन बिता दुए मदभाते ॥ 
बहुत दिनों के बिछुड़े प्यारे अतर हिय से सट जा । 
जज रिहाई हुई दौट आ मोहन गले लिपट जा ॥ ४ * 
देशभक्ति की भावना जागरित करने के छिए इन सत्या- 
अहियों के बंदीजीबन का बड़ा सामरिक विवरण कई कवियों की 
रचना में मिलता है। इस जीवन का समालुभूतिपूर्ण चित्रण 





(१) मृकुछ, एड ९४। मर 
(२) विश।ल भारद---केदी का स्वागत! ( दिसंसर, १९३७ ) । 
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हमारी भावना को .उद्दोप्त करता है। 'नबीन' »ओर “भारतीय 
आत्म” की रचना के एक-एक उद9वएण उड्ाहरणा्थ फ्योध्ष होंगे-- 
०४वाला कुजी लालटेन,जंगड़ा क़ेदी ये,सवब.ह ठीक । 
खींच चुकी है नौकरशाही अपने सर्ववाश की ,लीक.॥ 
तेरी चढ़ी के ये गेहूँ पिसते हैँ पिस जाने दो | 
चक्की पिपवानेवा्ों को मिद्दी में मिल जाने दो ॥ --नपरीन! । 
“क्या देख न सकती जजीरों का पहना, 
हथकड़ियों क्यों यह दृटिशराज का गहना । 
गिद्दी पर अंगुलियों ने लिक्‍्खे गान, 
कोढ्हू का चरक-चूँ जीवन, की तान। 
हूँ मो खोंचता लगा पेट पर जूआ, 
खाली करता हूँ छुटिंश अकड़ का कूजा | 
दिन में, मत करुणा जगे सलानेवाली, 
'इसकिए रात में गजब ढा रही जाली । 
इस शांत समय में अंधकार को भेद, 
रही क्‍यों हो कफोकिझ ! बोछो तो। 
चुपचाप मधुर विद्रोह बीज॑ इस भांति, 
'वो रही क्यों हो कोकिलछ ब्रोढकी तो |” 
| --'भारत ये. मल्ता! । 
कवियों , ने उन बेनाम सप्याम्रहियों, को आइर से - शीश 
झुक्राया है.जिन्होंने यह संसार छोड़ दिया 'पिजरे का मतोता! में 
इनके प्रतिं संकेत है--- 
“मद्थर पार वीर बिदृवंभर की विभूति में छीन हुआ | 
बधिक देखता रहा, जहा वह '“बिहंग-बाल ,उड्धीन हुआ ॥ 
(१) ककुम, पृष्ठ २। 
(२ ) विशार भारत--'केदी और कोकिछ, ( जुछाई, १९३२ ) 


२६४ आधुनिक काव्यधारा 


बिना खिके कडढिका के मुरझाने का ढंग नवीन हुआ | 
माँ, क्या कहूँ तुम्हारा ोता पिंजरे में स्वाधीन हुआ ॥7! 
क्षेपाढीः की निम्नलिखित पंक्तियों में खतंत्रता के पुजारियों 
की मृत्यु पर श्रद्धांजलि अर्पित की गई है। इन पंक्तियों में प्रवाह 
और प्रभाव है-- 
“सुन सुन ने दीवाने किसके भावाहन का झोर चले। 
मचक मचल ग़रुह्ार पहनकर किस महफिल की भोर चढ़े । 
शाह टिकदी पर चूम रस्सियाँ थे मतवाले उधर चढे। 
जिघर हमारे छाक लाढिले विहँस बविहेस कर गिश्र चले ॥ 
हँसते-हैंसते आासिरये भी अपनी आँखें मूँद चले॥ 
माँ की थाली भरने को ने बन रुधिरों की बेँद चढे ॥”* 


आज के सत्याम्रही बीरों की अर्शंसा करते हुए आधुनिक 
कि अतीत के खतंत्रता के पुजारियों को नहीं भूछ सके, कवि 
उनका श्रद्धापूबंक स्मरण करते हैं. और उनके उदाहरण से उत्साह 
और प्रेरणा प्राप्त करते हैं। कवि उनके खातंत्रय-प्रेम की प्रशंसा 
कर उनसे संबंधित खल और घटनाओं का ओजपूर्ण वर्णन 
करते हैं। इस प्रकार सन्‌ १८५७ की क्रांति में छड़नेवाली ख- 
तंत्रता की पुजारिणी रानी रृक्ष्मीबाई पर सुभद्राकुमारी चौहान से 
एक बड़ा ही प्रभावशाली गीत बनाया है। “जालियानवाला 
बाग में वसंत” का पंजाब का गोलीकांड है। ये दोनों रचनाएँ 
इतनी प्रसिद्ध हैं कि इनके उद्धरण देना व्यथे है। अपने प्रभाव 
के कारण ये बहुत ही लोकप्रिय हुईं। दिनकर” की निम्नलिखित 
पंक्तियों में अतीत भारत के देशभक्तों की ओर संकेत है--- 
(१ ) विशाक्ष मारत ( जनवरी, १९३१ ) | 
(२ ) उमंग, पृष्ठ ३०४ | 
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"देक्षा शून्य कुंवर का गढ़ है भाँती की वह शान नहीं है। 
दुर्गादास प्रहाप बी का प्यारा राजस्थान नहीं है ॥ 
समय माँगता मूल्य मुक्ति का देगा कॉन मांस की थोदी। 
पवत पर आदर्श मिलेगा खाएं अंकों धांप्त की रोटी 
अतीत की ओर ऐसे संकेत बहुत कम मिलते हैं। आधुनिक 
कविता में अधिकतर खतंत्रता के वतेमान संप्राम का चित्रण 
हुआ है। यह अत्यंत खाभाविक है क्योंकि यह युद्ध जनता के 
अधिक निकट है और देशवासी इससे अधिक प्रभावित हुए हैं।। 


बीस-पूजा के आवेश में आधुनिक कवियों ने खतंत्रता की 
अवहेलना नहीं की। इनकी रचनाओं पर कांग्रेस का प्रभाव 
स्ष्ट है, क्‍योंकि यही संत्या देशभक्तों का मार्ग-अदशन कर रही 
है। कुछ कवियों पर महात्मा गांधी के अहिसा के सिद्धांत का 
बड़ा प्रभाव पढ़ा है। सुभद्राकुमारी चौद्यान ऐसे द्वी कवियों में से 
हैं। का्रेस इनके लिए माता के समान है, देश की आशा तथा 
आधारखरूपा है-- 
/आ भैया कांग्रेस हमारी आड़ांक्षा की प्यारी मूर्ति । 
राज्यह्टीन शजामों के गत्र बैमव की इबाभाविकपर्ति ॥ 
लुटे हुए दीनों को जाशा तू दासों की उदश्म्बल रत । 
भारतीय स्वातंतग््य प्राप्ति की हू चिरजीवी सारिक यत्र॥** 
निम्नलिखित पंक्तियों में कवियित्री के अहिसा में पूर्ण 
विश्वास की व्यंजना हो रही है--- 
"हमारी प्रतिभा साध्वी रहे, देश के चरणों पर ही चढ़े । 
श्रहिता के भावों में मस्त ओज यह विश्व जीतना पढ़े ॥ 


.._ (१) हुआाए। प्रष्ठ ६८। (२) मुुल, एप ९३, ९५। 
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/“ हम हिंसा का भाव त्यांग कर विजयी बीर अशोक बने । 
, काम करेंगे बढ़ी कि जिसमें छोर और परलोक बने॥"* 
निपाली' भी- सत्याग्रही दीरों- की अहिंसात्मक भावता की 
प्रशंसी कर रहे हैं:-- 
“है अदूर्ह यह युद्ध श्मारा. हिंसा की न छड़ाई.है,. 
“नंगी दाती की “तोपों;के ऊफा ब्रिंकट चढ़ाई है-। 
हरुूवारों.की ' घार सोड़ने गन, भांगे' आई है, 
-सिर की-मारों से डंडों दी. होती यहाँ सफाई है। 
ऐसी बैसी यह न लड़ाई महासमर मरदानों का, 
जिसमें, अंत नहीं आहुनि'का प्राणों के बढिदानों का।”*ं.. 
मैथिलीशरण गुप्त इस“अहिंसात्मक आंदोलन की शक्ति कीं 
प्रशंसा कर रहे हैं-..._ 
“लिखा रहे जगतीतल में वह सत्याग्रह का साड़ा, 
हाथों में हथियार न थे, शाँ बस थी यही पताका। 
रोक न सझा इसे बढ़ने से छोहे का भी नाका 
चोंड चमत्कृत भखिक्ष विईृश ने नया तके सा ता डा) 
है बलिदान वही सो जिससे हत्यारा भो हहरे; 
निज गि>थ-फताका फहरे ॥! 
इस आंदोलन के प्रधान शख्र अहिंसा की प्रशंसा ने सत्या- 
अ्हियों का उत्साह अकुण्ठित रखा। सत्याप्रही सदा उत्साहपूर्वक 
आत्मबलि चढ़ाने को तेयार थे 
देश के लिए आत्मबलिदान बहुत सी कविताओं का विषय 
है। कवि, खतंत्रता की वलिवेदी पर सब कुछ न्योछावर, करने के 
लिए जनता को आमंत्रित करते हं। 'नेपालो” देश की उन्नति के 
डिए अपना वलिदान चढाने को तत्पर हैं 


(१ ) सुझुछ, शष्ट «५, ९४ । ( २ ) उर्ूंग, पृष्ठ ९१ । 
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#हुदंय रहे आधार हृदय का पत्थर भी दिलदार रहे, 
खिसक पढ़ें कड़ियाँ बंधन-वी छगा नेह- का तार रहे । 
सेवा का ब्रत्त लेकर-घिचरू ज्ञग के कोने कोने में, 
मैं न रहूँ न-सही पर भारत यह गुलजार रहे ।”* 
आत्मबंलिदोंन की? यह भावनी- माखनंलाॉले चतुददी भार 
तीय भात्मा' की रघेनाओं में विशेष रेप॑ से. बंतंमान है|. ये 
अपने'बंलिंदान के बदले भें कुछ नहीं 'चाहते हैं। इनकी ईचुछा 
केंव् भाृभूमि' के लिए अपना बलिदीन चढाना हे--- 
५छुदा कारागार ' आज' मैं 'करुणागार 'खुले पा; 
पैरों के ही नहीं शीश के द्वारा भी जाने पाठें। 
जिनमें बेढ़ी थी उनमें ,आ पढ़े लिपदूने के. बंधंन, 
जिनमें पड़ी दथकढ़ी उनमें पढ़े साधना के कंगन। 
' तौक पढ़ी थी वही कं5 सा के शुण का कछ 'गान करे, 
स्वागत का बंदुछा बदले में वह मुझको बलिदान करे ॥” 
कृषि, कलियों को उपयुक्त अवसर क्रे आने पर ही विकसित 
होने का आदेश देता है । 'माठ्वंधनसमुक्ति का. जिस दिन मने 
त्योह्वए और जब कि जनपथ लाल हों हो किसी की तलवार” 
उसी दिन कलियों के खिढ़ने का उपयुक्त ,अपसरः आएगा, भाढी 
से, छेदकर भाठा बनाएगा। वही 'भधुर बलि” 'बिजय 
का भोछ' होगी। कब का कहना हे कि जब तक पह अवसर 
न॑ आए 'मानिनी तब तक हृदय मत खोल”। 'फूछ की चाह! 
में' कवि फूछः/की आत्मबलि की भावना की व्यंजना करता है। 
यह कविता बहुत पसिद्ध है । 
आंत्मबलिदान की, यह भावना आशापूर्ण विश्वास से हीन 


(१) उमंग, पृष्ठ १०६ । 
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नहीं है। अपने उद्देय को सफलता में अटल विश्वास इस 
समग्र की देशभक्ति की अधिकांश रचनाओं में रक्षित होता है । 
देश को सत्याग्रह-आंदोलन की सफलता पर पूर्ण विश्वास था। 


निम्नलिखित पंक्तियों में कवियों के आत्मविश्वास और अपने 
लद्देशय के साफल्य का हृढ निश्चय उमड़ रह हे-- 
“जो मदहोश बुरा फक हों झूरों के झोशित पीने का। 
देना होना तुझे एक दिन गिन गिग मोक पसोने का | 
मंजिक दूर भहीं अपनो दुख का बोहझ्ा ढोनेबाके। 
सेना अगऊ-किरोट भार पर जो आशलिक होनेवाके ॥'”" 
“दिनकर 
“है इतना उत्साह कि रर है हम उस्मत्त न बन जाएें। 
है इतना विश्वास कि भय है हस गर्तिंह न कहलायें। 
इतना बल हे प्रवक कहों हम अत्याथार न कर डालें। 
यहदी सोच संकोच यही मर्यादा पार न कर डाछे #”रे 
-- सुभद्राकुमारो चोहान 
परंतु सशाप्रह-संप्राम में इतनी' शीध्र सफलता नहीं मिलने 
वाढ़ी थी। कदाचित्‌ स्वतंत्रता की देवी इतने बलिदानों से 
संतुष्ट नहीं हुई थी। देश के नेताओं को अपनी योजना बदलनी 
पड़ी और कांग्रेस ने सत्माग्रह-आंदोछन को बंद कर दिया। 
आंदोलन के बंद होने से देश में निराशा छा गई। बहुतों ने 


(१) हुँहार, शष्ट ३९ । (२) सुकुझ, ए३ ९४ । 
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इसे अपनी पराजय माना । वे अपने को साप्नाज्यवादी शासकों 
द्वारा पराजित समझने छगे। बहुत से कवि इससे ममोहत हों 
गए | उनके मनोभाव अभिव्यक्ति की सीमा के बाहए थे और 
वे मौन होकर बेठ गए। 'नवीन! के 'पराजय-गीत” की निस्न- 
लिखित पंक्तियों से उस समय की भावना का कुछ कुछ संकेत 
मिल सकता हे-- 
“आज खड्ग की धार कुठिता है खाली तूणीर हुआ। 
विजय-पताका झुकी हुईं है छक्ष्यभ्रट यह तौर हुआ ॥ 
वर्दी फटी, हृदय घायल, मुख पर कारिख, कया वेश बना । 
आँख सबंच रही कायरता के पह्िछ में देश सना॥ 
अरे पराजित ओ रणचंधी के कपत हट जा हट जा। 
अभी समय है कह दे माँ मेदिनी जरा फट जा फट जा ॥! 


सुभद्वाकुमारी चौहान के निम्नलिखित पद्मों में जनता के 
नैशशय की अभिव्यक्ति हुई है-- 


“हम हारे या थके रुकी सी किंतु युद्ध की गति है | 
हमें छोड़कर चला गया पथ-दर्शक सेनापति है ॥ 
रणभेरी का नाद सदा को क्‍या अब रुक जाएगा। 
ज्सिको ऊँचा किया वही क्‍या झडा झुक जाएगा ॥/” 


कंग्रेसके मंत्रित्वःखीकार से देश की निराशा बहुत-कुछ 
हट गई। कांग्रेस के इस नि्णेय से देश को कुछ शांति मिली। 
जनता के हृदय से पराजय का भाव दूर होने छगा। कवियों को 
देश के आशापूण भविष्य पर विश्वास होने छगा। कांग्रेस के 
रचनात्मक कार्यक्रम ने देशोन्नति को मेरणा दी । 


व. सी का 2णाल्‍ क-न»-मन»ममकक, 


(१) कुंकुम--प्रछ्यगीत” । (२) त्रिधारा, एष्ट ८८ ॥ 
१८ 
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कांग्रेस का मंत्रिल कई दृष्टिणें से महत्त्वपृर्ण है। इसके 
फटठस्वरूप भाषण और लेखन की पहले से अधिक खतंत्रता 
फिली। कवियें को अपने विचारों की खजंत्र अभिव्यक्ति के 
लिए प्रेरणा मिढी । कम से कम इनकी आशा थी कि अव श्वीत्र 
जेल की तयारी नहीं करनी पड़ी तथा हिंदी की पत्र पत्रिकाएँ 
अब देशभक्ति से पृण ठेनों को प्रकाशित करने के लिए जब्त न 
होंगी और उनके संचाठकों को जुमोना न भरना पड़ेगा। आंदो- 
ठन के समय की वहत सी देश-प्रम की सन्द्र रचनाएँ अग्राप्य 
हैं क्योंकि सरहार ने उनको जब्त कर लिया | 


भाण्ग-खातंतण की सुविधा से बहुत से विभिन्न राजनीतिक 
सिद्धान्तों तो आ ( रूमाजगद तथा अन्य वादों ) का जनता में प्रचार 
हा रहा है आ!र जनता इससे प्मोप्त मात्रा में प्रभावित हो रही है । 
उहून से ऋषियों की विचारधारा और मनोदंष्टि में बड़ा परिवर्तन 
हो गया है। ऋषियों में क्रांतिबाद की प्रवृत्ति रक्षित होती हे 
( जिसका विश्लपण दूसरे अध्याय मे होगा ) | 


तृतीय उत्थान के कवियों की देशभक्ति की भावना का यह 
संक्षिप्त चित्रण है। पत्र छे वत्यनों से इसके विकास और 
संबंध का दिन्शन के छिए हम यह कह सकते हैं कि प्रथम उत्शान 
क्रथन था बाग्चछाल का युग था; ( कि अपनी वाणी के द्वारा 
जनता को देक्षोत्नति के लिए आमंत्रित करते थे )। द्वितीय 
उन्दान संबटन का युग था और आज़ का समय कार्य का है| 
राजनीतिक चेतना की ऋषदिक उन्नति इसका प्रमाण है। यदि 
दस ध्यानपृचक्र विचार करें तो हमें प्रतीत होगा कि तीनों उत्थानों 
दी देशभक्ति की भावना का उत्तरोत्तर विकास अत्यंत खाभा- 
पिरू रीनि स हुआ है । 
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अतीत हिंदू इतिहास तथा परंपरा की ओर अत्यधिक संकेत, 
देशोद्धार के लिए ईश-स्तवन--भारतेदुयुुगीन देशभक्ति की कविता 
के विशिष्ट लक्षण--हमें अत्यंत म्वाभाविक प्रतीत होते हैँ, 
क्योंकि हम जानते हैं. कि उतत समय कोई राजनीतिक संखा 
नहीं थी जो देश का ( ख्तंत्रता के लिए ) नेह्ृत्व अहण करती। 
ऐसी परिस्थिति में केवल भव्य अतीत के प्रति संकेतों द्वारा ही 
देश की राजनीतिक उद्यासीनता दूर करना लंभव था। कांग्रेस 
की स्थापना भारतेदु-युग के अंतिम भाग में हुई थी। इसलिए 
जनता में देशभक्ति के संचार का भार प्रथम उत्थान के कवियों 
पर था और उन्होंने अपने उत्तरदायित्व का अपनी रीति से 
सफलतायूबंक पान क्िया। इस ससय की देशभक्ति की 
अत्यत उदार भावना और उसके व्यापक क्षेत्र का अभाव हमें 
आदचयोन्वित नहीं करता । क्योंकि हम जानते हैं कि प्रथम 
उत्थान में राजनीतिक चेतना का केवल आरंभ होता है। यह 
चेतना अभी पूर्ण रूप से विकसित नहीं हो सकी थी । 


द्वितीय उत्थान की ययाथवादिता कांग्रेस की छोकप्रियता के 
परिणामखरूप है। देशभक्ति का अधिकाधिक उद्यर भावता में 
परिवर्तेंन राजनीतिक चेतना की उन्नति और विकास के कारण 
हुआ | एकता पर विशेष आम्रह, सदिच्छा और श्रेम के साथ 
देश की उन्नति के लिए सामूहिक रूप से प्रयत्र की र्थना 
आत्मनिभसाा की भावना--क्रवियों के ऐसे उद्वारॉ--में हमें 
काँग्रेस की संघटन-योजना का आभास मिलता है, जिसके द्वारा 
चह देश उन्नतिशील समुदायों को एक में मिलाकर शासकों से 
अधिकार-प्राप्ति का प्रयत्न कर रही थी। 

प्रथम दो उत्धानों से तृतीय उत्थान की देशभक्ति-संचंदी 
कविता की सबसे वड़ी विशेषता उसकी क्रियात्मकता हे। इसका 
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कारण सत्माग्रह-आंदोलन का आरंभ है। इस आंदोलन से देश 
का वातावरण बिटकुछ परिवर्तित हों गया। कवि अधिक न कहकर 
ख्य॑ खतंत्रता के संप्राम में कूद पढ़े और बीर सत्माप्रहियों को 
श्रद्धांजलि चढ़ाई। कवियों की गणी से अधिक उनके आचरण ने 
लनता में देशभक्ति और आत्मबलिदान का भाव भरा | 


देशभक्ति--सवसे प्रमुख सामाजिक और जातीय मनो- 
भाव--की शक्ति इस तथ्य में निहित है कि वह साधारण खी- 
पुरुष का ( मानव-स्व॒भाव को प्रिय अस्यंत प्राचीन प्राणिविशिष्ट 
गुण ) साहस के प्रदशेन के लिए आमंत्रित करती है! देशभक्ति 
व्यक्तित्व के परिषतेन का सबसे वड़ा अवसर अदान करती है। 
भातृभूमि के लिए सव कुछ न्योछावर करता हुआ और सब कुछ 
सहन करता हुआ खतंत्रता का सैनिक अनेक दोपों के रहते हुए 


भी क्षणभर में वीरपुंगव में परिवर्तित होकर जनता का स्नेह 
भाजन वन जाता है। 


कांग्रेस के सत्माग्रह-आंदोलन ने भी ऐसे परिवर्तन का 
अवसर उपस्थित किया | इसलिए जब कांग्रेस ने ( शांति के मंद 
वातावरण के स्थान पर ) भावों को उद्दीप्त करनेवाले युद्ध के 
वातावरण में देशवासियों को अत्यंत आ्राचीन आणिध्ुभ गुण 
साहस के प्रदर्शन और आत्मबलिदान के लिए आमंत्रित किया 
तव जनता ने इस आंदोलन का हृदय से स्वागत किया और 
इसमें उत्साहपूर्वंक योग दिया | समकाढीन कवियों ने भी 
स्वतंत्रता-संग्राम में सक्रिय योग दिया। इनकी वाणी ने अत्यंत 
भावुक अभावशाली देशभक्तिपूर्ण मुक्तक गीतों को जन्म दिया, 
जिनको युद्ध के गीत कहना असंगम न होगा। ख्रत्याग्रह-संग्राम 
में स्वयं सं होने के कारण इन कवियों के गीतों में भावावेश, 
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प्रवाह, प्रभाव और सचाई है। इन गीतों में कवियों की सत्ता 
निहित है और उसकी पूर्ण व्यंजना हुई है। 

इस अकार हम देखते हैं कि दीनों उत्थानों में देशभक्ति की 
कविता का विकास अत्यंत स्वाभाविक और युक्तियक्त है, इसमें 
देश की राजनीतिक अवस्था की सच्ची अभिव्यक्ति हुई है।- 


क्रांतिवादी कविता 


क्रांतिवादी कविता हिंदी-काव्य की नई प्रवृत्ति है। यह अभी 
अपनी शैशवाबस्था में है, पूणता पर नहीं पहुँची है। इसीलिए 
इसके भविष्य के विपय में दृढतापूबंक कुछ नहीं कहा जा सकता | 
हा, इतना अवश्य कहा जा सकता है कि इस ग्रवृत्ति का मूल 
हमारे आज के जीवन और आज की परिस्थिति में निहित 
क्रांतिवादी कविता को हम वायु के आकस्मिक आघात से उठी 
हुई सामान्य हिलोर कहकर नहों टाछ॒ उकते । यह जीवन-सागर 
के उस क्षोम और अव्य्वस्था की लहर है जिसके दशेन भयंकर 
झावात के आने पर ही होते हैं । हमारे वर्तमान जीवन में इसी 
प्रकार का झंझावात चठ रहा है और क्रांतिवादी कविता इसी 
अशांति तथा आंदोलन की भूमिका है । 


क्रांतिवादी कविता देशभक्ति की धारा से पथक्‌ चल रही हैं, 
क्योंकि क्रांतिबादी कबि का आदश देशभक्त कबि से कुछ अधिक 
व्यापक है। देशभक्त कवि अपने देश की खतंत्रता और उन्नति 
का इच्छुक होता है, परन्तु ऋतिवादी कवि सारे संसार मे ब्रांति 
का आवाहन करता है ओर किसी देश विशेष की राजनीतिक 
उन्नति तथा स्वतंत्रता की कामना न कर सारे. राजनीतिक, आए्श 
ओर सामाजिक अत्याचारों से मुक्ति चाहता हे। क्रांतिवादी कवि 
ऐसी सभ्यता का विकास ओर नई व्यवस्था का जन्म देखना 
चाहता हे जिसमे सारी मानवता दासता, दरिद्रता और अंध- 
विदवास के पाश से मुक्त होकर शांति और समता का अनुभव 
कर सके । ऐसा कहकर देशभक्त कवियों पर कोई लछांछन नहीं 
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च्ऊ 
लगाया जां रहा है, क््यार दश का ज्ञांगाल करते मे इनका 
बहुत वह्ा हाय रहा हूैं। स्थय इन कंव्या झा रचताओंस भी 
यत्र ला उर्यालक, क्रांतिवादी [&। कबव्नि 4० 3 चार 3 ७० मयीओ 0-4 श जल बज ह4०- 
| जद आतवादा काजता का दल्चार पाक्तया नल जादा है । 
22 म धर कि की पंवोपतनऊ 22.75. 5. ऋतिदों “मे 
बनसाच अशात्र आर अधतापजनंञज सात ने ऋषतवादा 
कंबता का आर श्रा ज्चजनां वा हू । आचक्ष आंश्वद्व झा्यण आर 
पाशावक अललापमलवाधातातराक, बोलवाला ४ हो इरदिता का बिलन बदपलजते+नरहाल्‍मपरिकिलक'. रैम आ 
गनक्त चल्ल का बाठ्वादां हू। दारख्रतदा कों शिलत राधचक्‍्य ह। 
विज्ञान का उन्नात के सांयन्यांय हमारा आर भा आंबज हुश्टा 
हां रहा ह। आशाश्षुत जांत्रयां छा सभ्य उनाव के सांच पर 
सभ्यता के ठकंदार उत पर अटाचार कर रह ह। सचाहेचस 
री करीतियों के प्र अंबगविड गस लक ता अकसर. हिल तन 
कुशपातण, परपता आर अवधवदश्वचात जनता जा गा घट रह ह। 
कंनरि एसा स्थांदस उच् उठा हू आर बह एसा व्यवस्त का 
_अंगरनमापिनमह-ले2 पावन. रहा ः ४, कि रद द्द्था कक बविद्या पक नकमन कक... >४ 
उत्जट कामना कर रहा हूं जिसस हाई दथश अवाबदध्राद का अत 
हा, राजनातर अठाचार का नाश हां आर आाश्चक शाप का 
इतिफरी हि प 
इतिशी हो । 
बतनान लिन ०+ मल ० 2 अमन अविल्‍ऊ ञ्‌ ० तंतोव ग्ि>ः अन्‍य 
बंतसान छातद्व ने सच आंबच अचदाज द्ा।धथजू अन्याय 
के अत्याचार >कज के पर किसान *« > सजऊदर: श 200०8 लेक लक 
अरि अत्याचार सं हैं। कितान आर भजदुरत-जंचक्र सहार 
#. [4] # ७, # थक 8 ४१ #5 कं मल 32 हक | 


४ कलेजा फाह काक् दे रहे हदय-शोगित ही घाईँ 

दब दछदडतन इ कृरदक दे रह हुदइच-शांगतद का घार 
भर >> 52% े जे 2 23 6 
जार डा ज्ांवा उद्र पुर ही बंसदय का ऊचों दावचार ॥ 





(१ ) विशाहु सारत--करस्मेदेव,या ( अगस्त, १९३४ )। 
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“आह उठीं दीन कृषकों को मजदूरों की तड़प पुकार | 
अरी, गरीबों के लोहू पर खड़ी हुईं तेरी दीवारें॥ 
वैमव की दीवानी दिल्ली, कृषकमेध की रानी दिल्ली ।”! 
रामावतार यादव शक्र' देश की विस्तृत गरीबी को लक्षित॑ 
कर कहते हैं कि एक ओर तो गरीब की झोपड़ी रो रही है. और 
दूसरी ओर विलासिता की मुस्कराहट है-- 
“कंकाढ़ो का रक्ताान कर जाज अमित आँखें है छाछ। 
दलितों को आशा भभिलाषा कुचकछ-कुचछकर हुई निहाल ॥ 
दीन झोपडी को बिछोक कर विलासिता मुसकाती है । 
दानवता का ताण्डव लखकर मानवता अकुछाती है॥” 
"नवीन! भी अ्रमजीवियों की दुदंशा की ओर संकेत कर रहे हैं- 
“जिनके हाथों मे हल बक्ललर जिसके हाथों में धन है। 
जिनके हाथों में हँसिया है वे भूखे है निर्धन है ॥”* 
धन के वितरण का अधिकार आज घन के उत्पादकों के 
हाथ में न होकर दूसरों के हाथ में हैं। इसी से इतनी दरिद्वता 
और दुदंशा है। धन के इसी असंतुल्ित वितरण के कारण 
आज देश में जो अमीर हैं वे अत्यधिक धनवान हैं और जो 
गरीब हैं उनकी दशा बहुत दयनीय और शोचनीय है। क्रांति- 
वादी कबि इसी के विरोध में अपनी आवाज उठाते हैं। विल्ा- 
सिता की नींव में पड़े हुए इन्हीं श्रमजीबियों की दुदंशा पर 
विश्वंभरनाथ कहते हैं--- 
“ ककालों की अतुछ राशि पर अति विस्तृत सात्नाग्य खड़े हैं । 
ये मानव प्रस्तर हैं बुनियादों में भूले त्याग्य पढ़े है ॥ 
(३) हुंकार, पृष्ठ ३०। (२) विशाल भारत--“अपनी कविता से 
( अगरएत, १९३० )। ( ३ ) विशाल भारत--करूतं को हमर 
( अवदूबर १९३७ ) | 
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श्रम ही इनकी पूजी उस पर भाज अमीरों का शासन है। 

हूंटी हुईं कमर पर इनकी अबनी भर का अनुशासन है ॥ 

अखिल विद के उत्पादन की शक्ति तुरहारे पैरों पर है। 

पर उनके वितरण का निर्णय आज अभागे गेरों पर है ॥!” 

“नरेंद्र को इस बात पर आइचय है कि ये जजर निष्प्राण 
कंकाल साम्राज्य का बोझ किस प्रकार अपनी पीठ पर लादे हुए हैं? 

“मुझे आश्रय महान झुके जर्जर निष्प्राण । 

न जाने कैपते हैं ये स्तंभ रद है जिन पर जग का भार॥ 

विदव बेभव का सार । 

समाले है जिसको कंगार सिहरते हिछते से कंकाल । 

देखता हूँ विस्तृत साम्राज्य और ये कृश कंकाल ॥7ं 


यह तो अपने देश की बात हुईं। विदेशकी भी दशा कुछ 
अच्छी नहीं है। वहां शांति और समृद्धि के उपकरणों के होते 
हुए भी विनाश की लीला हो रही हे। दिनकर” यूरोप के ऐसे 
आचरण से श्षुव्ध हो उठे हैं। उन्हें जान पड़ता है कि शांति और 
वेभव का उपकरण विज्ञान यूरोपवालों के हाथ में पड़कर मान- 
बता के लिए अभिशाप बन गया। अपनी सभ्यता की डींग 
होंकनेवाले यूरोपीय निरीह हब्शियों को शिष्ट बनाने के नाम पर 
उन पर अमानुषिक अत्याचार कर रहे हैं। आज़ यद्ध का हाहा- 
कार सा हुआ ह-- 

“जो मंगझ उपकरण कहाते वे मनुज़ों के पाप हुए क्‍्यों। 

जिस्मय है विज्ञान विचारे के वर ही अमिशाप हुए क्यों! 


(१) विशाक भारत--“कवि से निषेध प्रार्थना !” (सितंबर,१९३७) | 
(२) प्रभावफेरी--'कंगालू! । 
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रणित विषम रागिनी मरण की, आज विकट हिंसा उत्सव में । 
दबे हुए अभिशाप मनुज के उगने लगे पुत्र: इम भव में ॥ 
शोणित से रंग रही शुअपट संस्कृति निठुर लिए करवाले। 
जला रही निज सिंह-पौर पर दलित दीन की अभस्थि मसाडे ॥ 
हब्शी पढ़े पाठ संस्कृति के खड़े गोलियों को छाया में । 
यही शांति वे मौन रहे जब आग छगे उनकी काया में ॥””' 
यहूदियों के खून को पाती की तरह बहानेवाले सानवता- 
विनाशक हिटलर को 'द्निकर! नहों भूलते-- 
“राइन-त८ पर खिली सभ्यता हिटकर खड़ा कोन बोले। 
सस्ता खून यहूदी का है नाजी निज स्वस्तिक धो छे॥”* 
इन अमानुपिक अत्याचारों का उत्तरदायित्व आज की ईसाई- 
दुनिया पर है। ईसा के गोरे शिष्यों के ये काले कारनामे हैँ--- 
“उवेशानन स्वर्गीय देव हस ये हब्शी रेगिस्तानी । 
ईसा सखखो रहे ईसाई-दुनिया ने बछों तानी॥”१ 


ऐसी विषाक्त परिस्थिति की पुनरावृत्ति रोकने के लिए 
क्रांतिवादी कृषि एक नई सभ्यता और नई व्यवस्था की स्थापना 
चाहते हैं. जिसमें शांति और समृद्धि हो, स्वतंत्रता हो और 
जीवन के विकास का पूरा अवसर मिले। ये कि एक नया 
संसार बसाना चाहते हैं जिसमें संपूर्ण मानवता सुख से रह 
सके । ऐसा संसार जिसमें क्रिसी प्रकार का शोषण न हो, और 
समता हो | इस प्रकार की नई सभ्यता ओर नई व्यवस्था क्रांति 
की भावना से ओत-ओत है। फ्रांस की राज्यक्रांति के तीन मूल 
मंत्र स्वतंत्रता, समता और आहत्व का समावेश थोड़े भेद 


(१) विज्ञाक मारत--ऊस्मै देवाय' ( भगत, ३ ९३४ ) 
(२) हुंका? पृष्ठ ५३ । (३) हुकार, एष्ठ २। 
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के साथ आज के क्रांतिवादी कवियों की नई व्यवस्था में है। 
भेद इतना है कि इस व्यवस्था में व्यष्टि से अधिक समष्टि की 
प्रधानता है। यह धार्मिक और भावात्मक न होकर मुख्यतया 
आर्थिक है। क्रांतिवादी कवि बणसद का नाग चाहते हँ। ये 
जीवन और साहित्य के संबंध को और भी दृढह तथा गंभीर 
बनाना चाहते है | 
नरेंद्र! के मतानुसार नई व्यवस्था दीन और दलितों को 
शक्ति तथा अधिकार देगी-- 
“वर्ण-ट्रीन असमान पतित को उठा गक्ति देंगे प्रहयंकर | 
देत्यो का दुजय शाय के देवों छो छे अमृत मधुरिमा। 
मानत्रता के साँचे में ढल बनी हमारी कुद्न प्रतिमा॥” ' 
पंत” एसी सम्यवा का गान कर रहे हैँ जिसमे वर्गंसद 
शोपण और रूढि का नाम भी न होगा-- 
“जानवृद्ध निप्तिय न जहाँ मानव मन, 
मत आंदश न बंधन सक्रिय जीवन । 
रूद रोतियों जहाँ न हो जाराधित, 
श्रेणि बगे में मानव नहीं विभाजित ॥ 
घन बल से हो जहाँ न जन-भ्रम-शोपण, 
पूरत भद-जीवन के निखिल प्रयोजन। 
ऐसा स्वर्ग घस भे हो समुपस्यित, 
नवमानत्र संस्कृति-किरणों से' ज्योतित ॥|”* 
फ्रांतिवादी कवियों को नई व्यवस्था साहित्य के 'सत्य” 'शिवः 
और 'झुंदरः की सामान्य जीवन के वीच देखना चाहती है। कवि - 





(१) प्रभातफेरी--'मात्री संतति!। (२) थुगवाणी--नवसंस्क्ृति', 
पृष्ठ $८ । 
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कला के इन कल्पित मानदंडों को जीवन से अनुप्राणित देखना 
चाहते हैं-- 
“सुंदर शिव सत्य कछा के कह्पित माप-मान। 
बन गए स्थूछ जग-जीवन से हो एक प्राण ॥| 
मानत्र-स्वभाव ही बन मानव-आदश सुकर । 
करता अपूर्ण को भपूर्ण सुन्दर को सुन्दर ॥”" 
इस नई व्यवस्था में श्रदाचार और धर्म की भहत्ता जन-हित 
पर निभर होगी-- 
“घर, नीति ओ सदाचार का भूह्यांकन है जनहित । 
सत्य नहीं वह जनता से जो नहीं प्राण संबंधित ॥” 
जैसा पहले कहा जा चुका है यह व्यवस्था व्यष्टि से अधिक 
समष्टि के आधार पर खड़ी होगी। भनुष्य को ऐसी सभ्यता का 
विकास करना है. जिसमें मनुष्य को व्यक्तिगत छाभ से अधिक 
मानवता के कल्याण का ध्यान रखना होगा। व्यष्टि की विशि- 
ष्ठता समष्टि में छीन रहेगी-- 


“प्रुद्व व्यक्ति को विकसित हो अब बनना है जन मानव । 
सामूहिक मानव को निम्मित करनी है संस्कृति नव ॥”3-..-पंत । 


इस नवीन संस्कृति के विपय में सबसे अधिक सुलक्ी हुई 
भावना पंत की है। इनकी कुछ अपनी विशिष्टठता है, इसी 
परिणाम-खरूप इनकी नई व्यवस्था की भावना भी ख्तंत्र है। 
पंत के मतानुसार नई व्यवस्था में क्रांतिवादियों के साम्यवाद और 
गांधीजी के सत्य एवं अहिंसा का सामंजस्य तथा समावेश होगा। 





(१ ) युगवाणी--+वदृष्टि', पृष्ठ १५। (३) युगवाणी---- 


'म्यांकन', पृष्ठ ३५ । (३) युगवाणी--गगा का 
प्रभात), पृष्ठ ३४ । 
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सत्य और अहिंसा व्यक्ति के विकास के लिए आवश्यक हैं और 
साम्यवाद समष्टि की उन्नति के लिये अपेक्षित है। नवीन संस्कृति 
का खण्णयुग गांधीवाद और सास्यवाद दोनों का संदेश लेकर 
आया है-- 
“गांधीवाद जाते में जाया ले मानवता का नव मान । 
सत्य भहिंसा से मनचुजोचित नव संस्कृति नव प्राण । 
भनुष्यत्व॒ का तत्त्व सिखाता निश्चय हमको गाघीवाद । 
सामूहिक जीवन विकास को साम्य योजना है अपियाद । 
सागयवाद के साथ स्व्र्णयुग काता मधुर पढापंण। 
मुक्त निखिछ मानवता करती मानव का अभिवादन |”! 
क्रांतिवादी कवि अपने भाग के कॉटों से अच्छी तरह परिं- 
चित हैँ। वे जानते हैं. कि केवछ नवीन संस्कृति के गान इस 
संसार में नई व्यवस्था नही छा सकते, इसके लिए सबसे वड़ी 
आवश्यकता क्रांति की हे--ऐसी क्रांति जो जीवन में महाव्‌ 
परिवर्तेन उपस्थित कर दे । ऐसा भहान्‌ और महत्त्वपूर्ण परिवतेन 
लाने के लिए ये कवि अत्याचारों से दवे हुए किसानों और 
मजदूरों को प्रचल्षित व्यवस्था के विरुद्ध विद्रोह करने के लिए 
उत्तेजित करते हैं। इन कवियों का विश्वास हे कि प्रचलित 
प्रणाली में सुधार करने से कोई छाभ न होगा, नई संस्कृति के 
नि्मोण 'के पहले आज की व्यवस्था का तहस-नहस नितांत 
आवश्यक है, इसीलिए क्रांतिवादी कवियों मे समझोता और 
सुधार की भावना नहीं मिलती। ये अधिकवर क्रांति और विद्रोह 
करने का निमंत्रण देते हैं । विश्वंभरनाथ इसी अकार के वातावरण. 
के लिए श्रमजीवियों को उत्साहित करते हैं-- 





(१) चुगवाणी--समाजवाद गांधीवाद', पृष्ठ ३। 
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«दुनिया भर के भ्रमभोदी जागो, कुछ अपनी ताकत जानो। 
तुम में कितना बल है प्यारे, कुछ तो अपने को पहचानों। 
और न सोचो अपने मन में, एथमस्तु प्यारे अब बोदो। 
महारुद्र का नयन तीसरा, प्रछ्यऋर गति से तुम खोलो |”) 
“नवीन! भी मनुष्यों को ऐसी दुनिया बनाने के लिए बुला 
रहे हैं जिसमें गरीब अपना सर उठाकर चढ सके-- 
“है मातव कब तह सेंशेगे यह निर्मेम महा भयंकरता, 
बन रहा आज मानव देखो मानव का ही सश्नणऊर्ता 
है दुनिया बहुत पुरानी यह, रच डाछो दुनिया एक नई , 
जिसमे सर ऊंचा कर दिचरें इस दुनिया में बेतात कई ।”?* 


इन कवियों की क्रांति राजनीतिक और आर्थिक क्षेत्रों तक 
परिमित नहीं है, ये सामाजिक क्षेत्र में भी खतंत्रता चाहते हैं । 
रूढि, विश्वास तथा अंधपरंपरा का नाश ये आवश्यक समझते 
हैं। बणभेद को मिटाकर सारी मानवता को अपनाना इनका 
परम कतेव्य है। संकुचित सामाजिक और धार्मेक भावनाओं 
को ठुकराकर ये सारी मानवता का कल्याण चाहते हैं। ये एक 
व्यक्ति को अपने पापों के लिए पूर्णतया दोषी नहीं ठहराते। उस 
व्यक्ति के पापों का उत्तरदायित्व समाज पर भी है, क्‍योंकि 
सामाजिक परिखितियों ही उसे पाप करने को बाध्य करती हैं । 
इसलिए ये कवि कभी उसे देय नहीं समझते । इन कवियों को 
समाज के सताए हुए प्राणियों के प्रति हार्दिक समानुभूति है। 
दार्दिक समानुभूति ओर सच्ची उदारता की नींव पर ये कवि एक 
नए समाज की खापना चाहते हैं । 





बन्‍न्‍न्‍ि 


(१) विश्ाल भारत--कवि से निषेध प्रार्थना, ( सितंबर १९३७) | 
(२) विशाल भारत--'कल्वं कोहम!, ( अक्टूबर १९३७ )। 
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नरेंद्र की रचनाओं में इसी प्रकार की समाजिक भावनाओं 
की झलक मिलती है। विश्याः शीपेक कविता में वेश्याओं पर 
कुपित न होकर नरेंद्र उन पर किए गए अत्याचारों के विरुद्ध 
अपनी आवाज उठाते हैं और उनके श्रति अपनी समानुभूति 
दिख्लते हँ-- 

“मृदखुख से निर्वासित कर दो हाय सानव्री बनी सर्पिणी 

यह निष्टुर अन्याय, आओ बहन ***** 

भरी सर्पिणी, आ तेरे मणिप्रम मस्तक पर मे 

अकित कर दूं निर्धन चुंबन, आ सर्पिण, आ 

ले भाई का निवंल प्रेमालिंगन ।? ” 

पापी? शीपक कविता में अपने कर्तव्यों से गिरे हुए छोगों के 
प्रति नरेद्र की समानुभूति भली-भांति प्रकट होती है-- 

“वहाँ बौन हैं जग में पापी वह मेरा भोला भाई है। 

यह मेरा भूछा भाई है, यहाँ कोन इस जग में पपी। 

वालक हैं थक ही जाते हैं “पल भर कही ठहर जाते हैं । 

क्या डर है यदि कठिन मार्ग मे संग न ये शिश्वु चछ पाते हैं ।?२ 

(पंत! स्नियों की शोचनीय दशा के लिए पुरुषों को दोषी 
ठहराते हैँ। वे स्लियों के अधिकारों का समर्थन करते हैं. और 
चाहते हैं कि पुरुष उनके स्वत्वों को उन्हें दे दे । 

(धुरुषों की ही ऑबो से नित देख-देख अपना तन, 

पुरुषों के ही भावों से अपने प्रति भर णपना मन। 

लो अपनी ही चित्वन से घह हो उठती है छुजित, 

अपने हो भीतर छिपछिप जग से हो गईं तिरोद्दित। 

मानव की चिर सहधर्मिणि युग-बुग से मु अवगुंठित, 

स्थापित. बह घर दो3--शिखा , सी कंपित। 


(१) प्रभातफेरी--वेइया!। (२) प्रभातफ्ेरी--'पापी' । 
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उसे मानदी का गौरव दे पूर्ण स्व दो नूतन, 
उसका मुख जग का प्रदाश हो उठे अधघ अवगुंठन | 
खोलो है मेखका युगों से कटि-प्रदेश से तन से,, 
अमर प्रेम ही बंधन उसका वह पवित्र हो मन से ।? * 


पनिराला! सामाजिक अंधविदवास का विरोध करते हैं। 
“दान! शीर्षक कविता में उन धार्मिक पुरुषों का व्यंगपूर्ण वर्णन हे 
जो बंदरों को खिलाते हैँ, परंतु मिखमंगों को पास नहीं 
आने देते | 


“मेरे पडढ़ेस के वे सजन, करते प्रतिदिन सरिता-मजन | 
झोली से पुये निकाह लिए, बढ़ते कपियों के हाथ दिए । 
देखा भी नही उधर फिरकर, जिस ओर रह। वह सिक्षु इतर । 
चिह्छाया कियां दूर मानव, बोला में 'धन्य श्रेष्ठ मानव! ॥* 


इस प्रकार हम देखते हैं कि क्रांतिवादी कवि ख्तंत्रता का 
संदेश सुनाते हैं। ये खतंत्रता ओर क्रांति का आवाहन जीवन 
के प्रत्येक क्षेत्र में करते हैं। क्रांति के साथ-साथ ये कवि नाश 
का भी स्वागत करते हैं, क्‍योंकि यह भी इनके कार्यक्रम का एक 
आवश्यक अंग है। आज की व्यवस्था को बिना सिटाए शांति 
और समता की स्थापना इन कवियों को असंभव प्रतीत होती 
है। इसीलिए इनके क्रांति-ओरेम की कोई सीमा नहीं है और 
इनको नाश तथा अछूय की कोई चिता नहीं। उद्देश्यपूर्ण नाश 
की भावना अनुचित नहीं कही जा सकती, परंतु क्रांति का 
वाना धारण किए बहुत सी ऐसी रचनाएँ भी देखने में आती 
हैं जिनमें महानाश की होली के आगे कुछ नहीं है। कुछ 


(१) युगवाणी---नर की छाया', पृष्ठ ६० । 
(२) जनामिका, पृष्ठ २५७१ 
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कवियों को उल्ेरयहीन नाश की छीछा में वड़ा आनंद मिलता 
ह । इन कवियों की रचनाएँ 'नवीन” की निम्नलिखित पंक्तियों से 
मिलती-जुलती होती हैं-- 
*प्राणो के छाले पद जाएँ ग्राहि-त्राहि र॒ भू में छाएु। 
नाश ओर सत्यनाशों का धुवाघार जग में छा जाएु॥ 
रियम ओर उपनियमों के ये बंबन हृकदृक हो जाएँ। 
विश्वभमर की पोपक वीणा के सब तार प्रक हो जाएँ ॥ 
नाश नाश हाँ सहानाश की प्रतयक्री आँख खुल जाए। 
कषि कुछ ऐसी तान सुनाओ जिससे अग-भंग झुलसाए ॥? * 
कवियों के ऐसे उद्गार ऋ्रातिवादी कविता की अव्यवस्थित 
दशा की सूचना देते हैँ। इसका कारण आरंथ में ही बताया जा 
चुका हे कि क्रांतिवादी कबिता का अभी श्रीगणेश हुआ हे और 
अभी यह अपनी पृणोवस्था को नही पहुँची है। कषबि और 
पाठक दोनों के सामने इसका स्पष्ट और झुलझा हुआ स्वरूप 
नहीं है । इसी कारण क्रांतिवादी कविता के क्षेत्र में आग से 
खेलनेवालों की अधिकता है और व्यवस्थित वुद्धिवाले कवियों 
की कमी हे | 
क्रांतिवादी कवि यथाथ्थवाद के अत्यधिक प्रेमी होते हैं और ' 
इसीलिए इनकी राचनाओं मे यथ्यथं जीवन की दरिद्रता और 
दुदंशा के चित्र अत्यधिक मिदते हैँ जो कभी-कभी अरुचि भी 
उत्न्न करते हैं। कुछ रचनाओं में कवि देन्य के कुत्सित चित्र 
खीचकर उपदेश देना आरंभ करते हैं। इस अवृत्ति का एक 
कारण विदेशी समाजवादी और करांतिवादी साहिल की भरमार 
है, जिसका प्रचार इस देश में हो रह है। यथार्थता के प्रेमी होने 


(3) कुंकुम, एृ६ ११ । 
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के कारण इन कवियों के लिए कोई भी विषय काव्य के अनुपयुक्त 
नहीं है। ये साधारण भनुष्यों के सुख-दुख को वाणी देने के लिए 
सदा तैयार रहते है। इन कवियों ने संपूर्ण जीवन को, उसके 
सोदय और उसकी कुरूपता के साथ, खीकार किया है, इसीलिए 
ये निर्मीक होकर सचाई के साथ जीवन के गान गाते हैं। इनकी 
कविता में कुरूपता के चित्र इसीलिए मिलते हैँ क्‍योंकि इस जीवन 
में कुरूपता भी हे । 


क्रांतिवादी कवि विद्रोह की भावना से ओत-प्रोत हैं। इसी से 
ये प्राचीन धार्मिक और सामाजिक आद्शों को चुनौती दिया 
करते हैं। ये जीवन ओर साहिटय दोनों में खतंत्रता का खागत 
करते हैं। इनकी रचनाओं में जीवन और कछा का निकट संबंध 
देखने को मिलता है। क्रांतिवादी कविता सोंदय के संकुचित 
आदश के विरोध में खड़ी हुई है। इन कवियों के हाथ में 
पड़कर यह कछा न रहकर प्रचार का साधन बन गई। इनकी 
अत्यधिक खतंत्रता, शक्ति और रूढि से मुक्त सरलता की उपा- 
सना ने जीवन और साहिलय में एक नवीन स्फूर्ति भर दी। 
क्रांतिवादी रचनाओं में सोदय और मधुरता कम परंतु ओज तथा 
सचाई अधिक है| 


क्रांतिबाद के अधिकांश कवियों को वक्‍तृता देनेवाले मान- 
वतावादियों की श्रेणी में रखा जा सकता है। इनका कलात्मक 
आदशें वक्‍तृता है। ये कवि भी राजनीतिक वध्याख्यानदाताओं 
के समान हैं। ये अपनो भावनाओं को सीधे तथा प्रभावोत्पादक 
ढंग से प्रकट करते हैं । 

इसमें कोई संदेह नहीं कि क्रांतिवाद की अधिकांश रचनाएँ 
लुप्त हो जायँंगी और जल्द ही छ॒प्त हो जायेंगी। इसमें से जो 
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रचनाएँ बचेंगी वे अपनी सचाई और उत्कृष्ट भावनाओं के बल 
पर बचेंगी । 

इसी स्थछ पर क्रांतिवादी कबिता की दो-चार संकी्णताओं 
की ओर ध्यान आकृष्ट करना आवश्यक है । ऋ्रांतिवादी कविता के 
कुछ आछोचकों का यह कहना हे कि यह कविता अधिकतर कृत्रिम 
है और सच्ची अनुभूति की कमी के कारण यह अपने उद्देदय में 
सफल नहीं हो रही हे । इन लोगों का यह भी कहना है कि इसके 
अधिकांश कवि भध्यवर्ग के होने के कारण सच्ची छगन के साथ 
क्रांति के गीत गाते हुए डरते हैं. और इसी से जनता के कानों 
तक अपनी आवाज नहीं पहुँचा पाते । 


समाछोचकों के इन वाक्यों में बहुत कुछ सचाई है। यह 
सच है कि क्रांतिवादी कविता अपने उद्देश्य में सफल नहीं हो 
रही है। इसका एक कारण इस कविता की प्रारंभिक अवस्था 
है। दूसरा कारण जनता की अशिक्षा और फलतः उसकी अपरि- 
पक्वाबस्था है। सबसे मुख्य कारण इन कवियों की छिष्ट और 
दुरूह भाषा है जो इनके संदेश को साधारण जनसमुदाय तक नहीं 
पहुँचने देती । कवियों की भाषा जनता की भाषा नहीं हो सकी 
है और क्रांति का कवि तभी सफल हो सकता है जब वह जनता के 
सुख-दुःखों को उसकी भाषा द्वारा उसके सामने रख सके । जनता 
की भाषा क्रांति का सबसे बड़ा साधन है । 


मध्यवर्ग के होते हुए भी कवियों के लिए क्रांति के गीत गाना 
कोई विडंबना नहीं है। इस बात को ध्यान में रखना चाहिए कि 
ये कवि क्रांति के अग्नदूत हैं। क्रांति करनेवाले दूसरे होंगे और 
क्रांति द्वारा मुक्त जनता के कवि बाद में आएऐँगे। आज के कबि 
आधुनिक समय की परिज्िति से प्रेरित होकर सच्चे हृदय से. 
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जनता को क्रांति के लिए जगा रहे हैं, इसलिए इन सबको कृत्रिम 
कहना न्याय न होगा । 

का की दृष्टि से इन कवियों की अधिकांश रचनाओं में 
'कविता कम है और वाद! अधिक | क्रांतिवादी कविता की यही 
सबसे बड़ी संकीणंता है। जीवन विविधता हे, इसमें रोटी-दाल, 
सुख-दुःख, सौदर्य और कुहूपता सभी कुछ है। जीवन को केवल 
रोटी का गान कहना इसकी विविधता की नष्ट करना है । गरीबी 
ओर रोटी के गीत गाने के साथ-साथ क्रांतिबादी कवि को जीवन 
के सोदय की ओर भी दृष्टि डाढनी चाहिए, ऐसा न करने से 
सत्य की हत्या होगी । 

बहुत संभव है. कि क्रांतिबाद की अशांति और आंदोछन से 
संपूर्ण भानवता के कवि का जन्म हो। इसीलिए क्रांतिवाद की 
अवृत्ति का भी अध्ययन अत्यंत सावधानी से होना चाहिए। 
परंपराबादी कवियों से क्रांतिवादी कवि को इसीलिए भी और 
अधिक घैयपूरवंक, सुनना चाहिए कि वह एक नई चीज लाया है. 
जिसे अभी सब लोग अच्छी तरह नहीं समझ सके हैं। 


प्रेम की कविता 


सहसरं वर्षों से स्री-पुरुष एक दूसरे से प्रेम करते चले आए 
हैं। श्रेम की प्रेरणा से विविध प्रकार के असंख्य भावों का 
आल्रादन इनके जीवन में विविधता छा रहा है। प्रेम की 
ही प्रेरणा से स्ली-पुरुष अपने जीवन के प्रभात में साथ-साथ 
पुलकित हुए और इसी के प्रभाव से संध्या की उदासी और 
निराशा के अंधकार में पग बढ़ाते जीवन-पथ पर चलते रहे हैं । 
प्रेम के ही कारण मनुष्य खिलती हुई कलियों को देखकर हँसा 
और बिखरी हुई ओस की बूंदों पर रो पड़ा। कवि सच्चे भावा- 
वेश में--अपने हृदय के गान द्वारा--प्रेम के आनंद और उसकी 
बेंदना का संदेश लोगों तक पहुंचाते रहे हैं । 


आज के कवि भी मानव-जाति की इस गूढ़ भनोवृत्ति के 
रपशे से पुलकित होकर कुछ परिवर्तित रूप में प्रेम गीत सुना 
रहे हैं। परिवतेन आदश और अभिव्यंजना दोनों में रक्षित हो 
रहा है। प्रेम की वर्तमान कविता रीतिकाल की झूंगारी कविता 
से भिन्न है। रीतिकाल की अधिकांश झंगारी कविता में बाह्य 
सौदये और चेष्टा का निरूपण अधिक हुआ है। उसमें अंत्वेत्ति 
की व्यंजना कम हुई है और प्रेम-चर्णण कमो-कसी अर्हील भी 
हो गया है। भारतेदु-युग के कवि भी रीतिकाछ की परंपरा का 
अवलंबन करते रहे। यद्यपि आधुनिकता का श्रीगणेश इन्ही 
कवियों के द्वारा हुआ परंतु इन छोगों ने प्रेम के क्षेत्र में कोई, 
परिवर्तन नहीं किया । इन छोगों ने रीतिकाछ की अचलित शैली 


२९० आधुनिक काव्यधारा 


पर प्रेम के छंद लिखे। प्रेम इनकी कविता में केवल रूढ़ काव्योप- 
युक्त विषय रह गया। स्वयं भारतेदु भी अपने को इस रुढ़ि से 
नही मुक्त कर सके । यद्यपि इनकी श्रेम की कविता अपनी मधु 
रता के कारण इनके जीवन-काल में ही लोकप्रिय हो गई तथापि 
इनमें' भी कुछ रथल अग्हील हैं. और हास्यास्पद अतिशयोक्ति से 
अतिरंजित हैं। इसका संपूर्ण उत्तरादायित्व इन कवियों पर नहीं 
है। चलती हुई परंपरा से प्रभावित होना अनिवाये है. और इस 
अवाह को पूर्णतया रोकना इन कवियों के सामथ्ये के बाहर था। 
भारतेदु युग की प्रेम की कविता रीति-काछ की खंगारी कविता की 
अंतिम झलक है। 

द्विवेदी-युग में रीतिकाढीन झंगारी कविता के विरोध का 
आरंभ हुआ। फलत: अधिकांश कवियों ने अपने को प्रेम के 
संक्रामक रोग से बचाने की चेष्टा की। परंतु मानव-हृदय की 
इस आदिम मूलवृत्ति का जादू कवियों के सिर चढकर बोल उठा | 
यद्यपि हिवेदीयुग के कवियों ने प्रेम के गीत नहीं लिखे 
तथापि उनमें प्रेम की महत्ता श्रतिपादित करने की भ्वृत्ति लक्षित 
होती हे। प्रेम की प्रशंसा की यह अवृत्ति इन कवियों के पद्मात्मक 
निबंध, विषय-प्रतिपादन और नैतिक निष्कर्ष के प्रदर्शन की 
सामान्य प्रवृत्ति का एक अंग है। इसढिए हम गुप्तजी को प्रणय 
की महिमा? का पाठ सुनाते हुए पाते हैं-- 
“मोद-अद प्रणय से जिनके विशाल, होते विभूषित उर-स्थक सर्वक्ाल । 
वे ही मनुष्य जगती-तल में प्रधान, हैं जानते प्रणय की महिमा महान ॥” 


भानसोह्ार” में छोचनप्रसादजी प्रेम के प्रभाव की व्याख्या 
कर रहे हैं-- 





(३ / अ्रणय की महिसा'--सरस्वती, खड़ ७, संख्या ६, १९०६ । 
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धयुद्ददु सुमत्तिदाता प्रेम ही विश्व-बीच, 
सुमतिपथ दिखाता प्रेम ही विश्व-ब्रीच। 
करगत कर देता प्रेम चारों पदाये, 
सुध चुध हर छेता प्रेम ही वह पदार्थ ॥”' 
गोपाल्शरणसिंह प्रेम को जीवन का सार समझते हैं-- 
०५बन जाओ तुम प्रेम हमारे मंजु गले का हार, 
तन-धन-जीवन जो कुछ चाहो दें हम तुम पर वार । 
तुमको पाकर क्यो न भरा हम हो जावेंगे धन्य, 
सच कहते है तुम्हे मानते हम जीवन का सार ॥”* 
केवल इतने ही कवि इस प्रकार की पद्मात्मक निवंधों की 
रचना में नहीं संल्म हैं। रामनरेश त्रिपाठी, जयशंकर प्रसाद” 
( अपनी आरंभिक रचनाओं में ) तथा अन्य कवि भी श्रेम के 
आदर की व्याख्या और प्रशंसा करने में व्यस्त हैं। व्याख्यात्मक 
और नैतिकता-प्रधान पद्मात्मक निवंधों की प्रवृत्ति से हमें कोई 
आइचय नहीं होता, क्‍योंकि हम जानते हैँ कि यह रीतिकाल 
और भारतेंदु-युग की बाह्य सोदयनिरूपिणी शंगारी कविता के 
विरोध का फल है। यद्यपि इस विरोध से भारतेंदु-युग की एक- 
सी कविता के बाद प्रेम्षेत्र में कुछ परिवर्तन और विविधता 
लक्षित होती है तथापि इसे हम प्रेम की कविता नहीं कह सकते 
क्योंकि इसमें प्रेम-भाव की व्यंजना नहीं मिलती । 
परिवर्तन और विविधता के सबसे अधिक दर्शन आज की 
प्रेम की कविता में होते हैं। शतिकाल के आदश और अभि- 
व्यंजना से आधुनिक प्रेम-काव्य बहुत कुछ भिन्न है। स्बी आधु- - 


(१ ) 'मानसोद्धार'--सरसख्वती, खड ३९, संख्या २, ३९१८। 
(३ ) 'प्रेम/--सरस्वती, खंड ३७, संख्या ३, ३९१६ | 
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लिक कवियों के समक्ष वासना-ठृप्ति का साधन-मात्र नहीं है। 
कवि इसका वर्णन उद्ातत भावनाओं की प्रेरिका के रूप में करते 
हैं। इसके भी आत्मा है और इसकी क्षमता पर कबियों को 
विश्वास है। ख्री प्रेम करती है. और श्रेम चाहती हे। पंत की 
पतारीःरूप' कविता की निम्नलिखित पंक्तियों में ऐसी ही उदार 
भावनाओं की झलक मिलती है-- 

“स्नेहमयि सुंदरतामयि । 

तुम्हारे रोमरोम से नारि मुझे है स्नेह अपार । 

तम्हारा झदु डर ही सुझुमारि, मुझे है स्वर्गागार ॥ 

तुम्हीं इच्छाओं की अयसान, तुम्हीं स्वर्गिक आभास । 

तुम्दारी सेवा में अनजान, हृदय है मेरा भंतर्धान ॥ 

देवि | माँ! सहचरि ! प्राण !” 

ददेवि, भा, सहचरि, प्राण” हिंदी-काव्य को श्ियों के प्रति 

ऐसी उदात्त भावनाओं की ऐसी उदार वाणी पहली बार प्राप्त 
हुई है। उदार मनोदृष्टि और समातुभूति के ऐसे शब्द, खियों के 
प्रति आधुनिक शिक्षा और सुधरी हुई भावना के फलू-स्वरुप हैं.। 
आज के समाज की दृष्टि में स्त्रियों दासी नहीं हैं। वर्तमान कवि 
इनको उचित स्थान पर अतिप्ठित कर इनका आदर और संमान 
करते हैँ। पंत को अपनी ग्रेयसी में प्रेम के साथ-साथ पविन्नता 
के भी दशन होते हैं--- 

“तुम्हारे छूने मे था प्राण, संग में पावन गंगारनान | 

तुम्हारी वाणी मे कल्याणि, त्रिवेणी की लहरो का गान ॥” 

भगवत्तीचरण वो को प्रेमिका निराश और असफलता-मरे 


(१ ) पलेव---नारी-रूप', पृष्ठ 4 । 
(२) पछव--भास्‌?, पृष्ठ २७। 
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जीवन में आशा की किरण प्रतीत होती है। उसके साथ एक 
प्रकार का अमरत्व लगा चल रहा है--- 
“भरे हुए सूनेपन के तम में विद्युत्‌ को रेखा सी। 
असफलता के तट पर अंकित तुम आशा की लेखा सी ॥ 
आज हृदय में खिंच आईं हो तुम असीम उनमाद लिए। 
जब कि मिट रहा था में तिल-तिछ सीमा का अपवाद लिए ॥”'' 
प्रेगसी की निम्नांकित भावना स्फूर्त, आनंद और जीवन 
देती है-- 
“जत-शत मधु के शत-शत सपनों की पुलकित परछाई सी । 
मलय-विचुबित तुम ऊषा की अनुरजित जरुणाई सी ॥9* 
'वीनः जीवन की अंधकारमयी रजनी में भटक रहे हैं । 
सनकी ग्राथना है' कि प्रेमिका जीवन-पथ को अपनी दीप्ति से 
आहोकित कर दे-- 
“द्वीप-रहित जीवन-रजनी में, सटक रहा कब से सजनी में । 
भूल गया हूँ अपनी नगरी, कह व्याप्त है सारी डगरी ॥ 
अपनी दीप-शिखा की किरणें जाने दो उस पथ की ओर ।। 
जहाँ आंत सा हूंढ़ रह हूँ प्रतिमे तव अद्चछ का छोर ॥7३ 
वर्तमान युग के कवि स्ली को जीवन-संगिनी मानते हैं। 
इसमें वासना से अधिक श्रेम, पवित्रता और प्रकाश की झलक 
मिलती है। घर और समाज में इसका उचित स्थान और आदर 
है। स्ली-विषयक इस तवीन परिवर्तित भावता ने प्रेम की कविता 
में सौन्‍्यता, संयम और ओदात्त्य की महत्ता अतिपादित की। 
प्रेम की व्यंज़ञना में कवियों को औचित्य का सदा ध्यान रहता है ॥ 


(३ ) प्रेमसंगीत, एृष्ट ३८ । ( २ ) प्रेमसंगीत, पृष्ठ ३० । 
( डे ) कुंकुम, पृष्ठ ५२। 
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वे ऊहात्मक अतिशयोक्तियों को अधिक उपयुक्त न समझकर 
अनुभूतिपण सच्ची भावामिव्यंजना को श्रेयस्कर मानते हैं। 
बिहारी की निम्नल्ेखित अत्युक्तियों इन कवियों को नहीं संतुष्ट 
करती-- 

“आड़े दे आड़े बसन, जाड़े हू की रात। 

साहसु कके सनेह-बस, सखी सबै ढिंग जात ॥ 

सुनत पथिक मुँह माह-निप्ति,चलति छु बेंड हि गाम। 

बि्वु बूसे बिनु ही कहे, जियति बिचारी बास ॥” 

इन पंक्तियों के स्थान पर वे जायसी की भावपूण गंभीर 

उत्तियों की शैली पर अपने भावों को व्यक्त करेंगे-- 

“यह तन जरों छार कै, कहों कि पवन उड़ाव | 

मकु तेहि मारग उड़ि परे, कंत धरे जईँ पाँव ॥ 

घिरनि परेवा होइ पिठ, आठ वेगि परु हृटि । 

नारि पराए हाथ है, तोहि बिनु पाव न छूटि ॥” 

असाद” और 'द्विज! की निम्नलिखित पंक्तियाँ प्रेमाचेश की 

आधुनिक व्यंजना के उदाहरण-स्वहूप उद्धृत की जा सकती हैं--- 

“आंह बेदना मिली बिदाई। 

मैने अमवश जीवन-संचित मधुकरियों की भील्न छुगाई । 

चढ़कर मेरे जीवन-रथ में, प्रकय चछ रहा मेरे पथ में ॥ 

मैंने निज दुबं पद पर उससे हारी होड़ छगाई ॥"* 

“प्रसाद । 
“घधके झुपद उर-अन्तर में तेरे चरणों पर शीश झुके | 
तूफान उठे अड्गारों के, उर प्रछय, सृष्टि का स्रोत रुके ॥ 





(१ ) बिहारी रतल्नाकर, पृष्ठ ११९ । 
(२ ) जायसीअन्थावद्ी, ए्‌४ ३०३ । (३) स्कंदगुप्त, एष्ठ १६५ | 
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हाँ लूव जला दे रह न जाय अस्तित्व ओर जब वे आये । 
चाएणों पर दाड़ लिपट जानेवाली क्र विमृदि पात्र ॥7* 


इन पंक्तियों से प्रेम की वर्तमान कविता के परिवर्तित रूप 
का आभास मिलता है। इनके तछ में छिप हुए भावों की दीत्र 


अनुभूति के विषय में किसी को संदेह नहीं हो सकता, और न 
इनमें ऐसी अतिरंजना है जो लोगों को गंभीर वनान के स्थान 
पर हँसा दे | 
वर्तमान युग के कवियों को शि्ठता का बहुत ध्यान रहता है। 
अमर की व्यंज्ञना में ये सदा सावबान झते हूँ कि कहीं अश्हीलता 
न आ जाय | अख्छीब्ठा का अभाव आज की कविता का वड़ा 
भारी गुण है और इसके सुरुचिपूर्ण होने का तुचक है। महादेवी 
बसों की निम्नलिखित पंक्तियों में प्रेम के प्रथम प्रभाव की व्यंज्ञनां 
अन्हीलवा से कोसों दूर है-- 
“उजनि तेरे इस बालू, चक्कित से विस्मित से दस बाल। 
आज खोए से आते लौट, कहाँ अपनी चंचलठा हार। 
झुकी जादी पलक सुकुमार, कौन से नव रहस्य के भार। 
सजनि वे पद सुझुमार, रंगों से द्रव पद सुझुमार। 
सीखते क्यों चंचल गति भूल, भरे मेघों को घीमो चाल । 
तृथित कन कन को क्यों अलि चूस, अरुण आना सी देठे ढाल 
ही सुभद्राइमारी चाहत चौवनागम की सूचना इसी प्रकार दे 
8७ 





(५) खड़ी बोली को प्रगति, पृष्ठ २८ । 
(२) रस्मि--क्यों!, पृष्ठ ९९ । 
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“छाज-भरी आँखें थीं मेरी, मन में उमंग रेंगीली थी । 
ठान रसीली थी कानों में चंचल छेल-छबीली थी ॥ 
दिल में एक चुभन सी थी यह दुनिया सव अलबेली थी । 
मन में एक पहली थी में सबके बीच अकेली थी ॥”" 
'प्रसाद” जी के छजीले मौन योवन का चित्र मुसकराकर 
अपने आप वोल उठता हे-- 
“तुम कनक-किरन के अंतराल में, लुक-छिपऋर चलते हो क्‍यों ? 
नत मस्तक गव वहन करते, योचत के घन रसकन ढरते । 
हे छाज भरे सोंदर्य बतादों, मौन बने रहते हो क्‍यों? 
अधरों के मधुर कगारों मं, कल-कल ध्वनि को गुजारों में । 
मु सरिता सी चह हँसी तरल, अपनी पीते रहते हो क्यो (”* 


इन चित्रों की सॉम्यता ओर भव्यता का पूर्ण रूप रीतिकाल 
की बयःसंधि की कविताओं के प्रतिपक्ष में रखने से निखरता है। 
आज की कविता में प्रेम का भावात्मक चित्रण अधिकतर 
मिलता है | ओचिट्, सौम्यता और संयम इन सबने प्रेम की 
अंतवृत्तिनिरूपिणी शैली को जन्म दिया है । मुक्तक गीतों की 
आधुनिक प्रवृत्ति ने इसे और भी उत्तेजना दी है। हमारे कवि 
वाह्य चेष्ट और वर्णन से अधिक प्रेम से प्रभावित मानसिक 
अवस्था के विइलेपण और व्यंजना को अधिक महत्त्व देते हैं। 
इनकी कविताओं में सोदयपूर्ण व्यंजना रहती हे । पंत की निम्न- 
टिखित पंक्तियों योबन पर ग्रेम के प्रभाव को अश्डित कर रही हैं । 
प्रेयसी का सोदय कृषि को अभिभूत कर लेता हे 
“उषा सी स्व्रणोंद्य पर भोर दिखा झुख कनऊ किशोर । 
प्रेम की प्रथम भव्रितिम कोर दगो में दुरा कठोर ॥ 


(१) झुकुल---मेरा बचपन”, ४४ ३२ । (२) चंद्रगुप्त, एृष्ठ ३३ । 


गहादपूर्ण 
कानदा 


२५९७ 


| 0. 4 
नज्चार्लाख्धत ,काव 


उत्पन्न ध्गह 
९ 
घर 


|| 


| 
॥ 


चिप कु 


लाज लोहित अनुराग ॥* 





#न् 
च्य 








घ्या 





नई हि 
फफ | यू //ः 
7 8 #/ए 
कि बट 
# ५4% | 
7 (6 

ही 
0 (र्ड ॥०७ 
ए रपट रत 
(ए ॥05 ९5 
(॥६ प् ॥0* 
का थैद 

है 
ड़ 7 

£ 48 /9 

9 /+> न छ 
(0 ५५ 
+ 02 रे 








2. हि 

7०% (2 

€४/99) एं 4 हक 

ब्कू+ १ 

४9 ५ 
पं बैच 


आवब्‌ 


की 
अंत धन-मिलन 
से लढ आम का 
में भी 


| परित्थिति 


हम प्रिय निलेयथे प्रथम बार! 


जज 
व 


न्चंद छाया 


अब जुआ 


च्््दृ 


4० 


हैँ. अललासपसपन्कस+>यापन कक, 


एफ दि मई 


था 








स्प्तरा 


द्रातप छसा 
करता था चुख-सुधा-पान । 


डु 


श्र 


कि] 


युगांव, सच्या 


कि 
नर गया गंध से झुग्ध प्राण ॥"ड 


शकि-झुस पर 


सगात, एछ १९। (३) 


२९८ आधुनिक काव्यधारा 


भगवतीचरण वो प्रेम के क्षेत्र में स्वच्छंदता का आवाहन 
कर रहे हैं। बे अपनी प्रिया से छाज की सीमा तोड़ने को कह 
रहे हैं। इनकी निम्नलिखित पंक्तियों में स्वच्छंद प्रेम (+00087/0 
],0४७ ) का संकेत मिलता है-- 
“आज सौरभ से भरा उच्छवास है, आज कंपित अमित सा बतास है। 
आज शतदुरू पर मुद्ति सा झूलता, कर रहा अठ्खेलियाँ हिम-हास है ॥ 
छाज कौ सीमा प्रिये तुम तोड दो, आज मिल लो, मान करना छोड़ दो।”! 

'त्रेद्र”! आधुनिक जीवन में स्वच्छंद्‌ प्रेम का पुट देने का 
प्रयास करते हैं-- 
“हुरहँ याद है क्या उप्त दिन की नए कोट के बटन होल में हँसकर । 
प्रिये छगा दी थी जब वह गुढाब की छालऊल कली॥ 
फिर कुछ शरमा कर साहस कर बोछी थी तुम। 
इसको यों ही खेल समझकर फेक न देना है यह प्रेम-मेंट पहली ॥ 
कुसुम-कछी वह कब की सूखी, फटा दवीड का नया कोट भी | 
किंतु बसी है सुरभि हृदय मे जो उस कलिका से निकली ॥/ 

स्वच्छंद श्रेम के आमंत्रण के साथ-साथ सच्ची भावनाओं 
को सस्यक्‌ वाणी भ्राप्त हो रही है। कविता की प्रथम आवश्यकता 
सचाई के महत्त्व से कवि भलीभाँति परिचित हैं। ये व्यथ के 
आइंबर और जाल नहीं रचते। ये अपनी सर्वोत्तम भावनाओं 
की भेंट संसार को देते हैं, क्योंकि इनका पका विश्वास है कि 
जनता केवल सर्वोत्तम और सर्वश्रेष्ठ को ही स्वीकार करती है। 
इसी कारण ये प्रेम की सरल और सीधी व्यंजना की चेष्टा करते 
हैं। इसी से इनके प्रेम के गीत सौदर्य से पूर्ण होते हैं। इन 
गीतों में प्रभाव, सत्यता और सजीबता है। बहुत से कवियों 


अिवसक-न-म-नपनानन--पनन-मिननननन- नमन मम न पना कक. 


(३) प्रेमसंगीत, घृष्ट ४७३ । (२) प्रवासी के शीत, संख्या ४८, पृष्ठ ७३। 
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में प्रेम की स्वाभाविक और प्रभावपूर्ण व्यंजना मिलती है। इन 
कवियों में भगवतीचरण वो और सुभद्राकुमारी चौहान इस 
क्षेत्र में अधिक प्रमुख हैं। प्रेम के क्षेत्र में इन कवियों की पैय- 
क्तिक विशेषता और अजुभूति की तीज्रता उत्कृष्ट कोटि की है। 
प्रेम के विषय में भगवतीचरण बसों के कुछ अपने बिचार 
हैं। ये प्रेम के उदात्त प्रभाव को मानते हैं। प्रेम को ये आनंद 
की एक हिलोर कहते हैं जो असीम की ओर चढने का संकेत 
करती हे--- 

“है हमें बहाने को आईं यह' रस की एक हिलोर प्रिये । 

शाश्वत असीम में चलना है निज सीमा के उस ओर प्रिये ॥” 


ये अपनी दुबछता और शक्ति की सीमाओं से परिचित हैं | 
भाग्य की अस्थिरता और भविष्य की आशंका से ये जीवन के 
वर्तमान क्षणों से लिपटे रहते हैं। ये भाग्यवादी हैं. और मनुष्य 
की आवश्यकता को अच्छी तरह जानते हैं। ये जीवन के इन 
थोड़े से क्षणों में प्रेमी बन जाने के लिए कहते हैं--- 


/पछमर जीवन फिर सूनापन पलभर तो छो हँस बोक् प्रिये । 
कर लो निज प्यासे अधरों का प्यासे अधरो से भोछ प्रिये ॥ 
चलना है सबको छोड़ यहाँ अपने सुख-दुख का भार प्रिये । 
करना है कर छो आज उसे कल पर किसका अधिकार >ये ॥ 
योवन की इस मधुशाला में है प्यासों का ही स्थान प्रिये। 
फिर किसका भय उन्मत्त बनी है प्यास वहाँ वरदान प्रिये॥! * 
भगवतीचरण वो ने उदू के भ्रेम-काव्य की परंपरा का भी 
समावेश हिन्दी में किया है। उ् के प्रेम-काव्य के अधिकांश 





(१) प्रेमसंगीत, एष्ट 8६ । (२) प्रेमसंगीत, पृष्ठ ३६ । 
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अतीकों का उपयोग इनकी कविता में मिलता है। साकी, प्याला, 
अफसाना और मस्ती इन सबका समावेश है-- 
“होठ पर नाच रहा था मेरे चेभत्र का प्याला। 
मैं बना हुआ था साकी में ही था पीनेवाद्या ॥”' 
अदृष्ट और विवशता के कारण ये प्रेम को सपना और भूल 
कहते हैं। भाग्यवाद के साथ-साथ इनकी कविता में निराशा 
की भी छाया है-- 
“अब असह अवछ अभिलाषा का है, पबर नियति संघर्षण। 
आगे बढ़ने का अमिट नियम, पग पीछे पड़ते है प्रतिक्षण ॥ 
में एक दया का पात्र अरे, मे नहीं रंच स्वाधीन प्रिये। 
हो गया विवशता को गति में, बंधकर हूँ में गतिहीन प्रिये ॥ 
व्यो रोती हो मिटनाही है, है एक अंत मिटने का। 
है प्रेम भूछः सपने की, उस मुख-सपने को भूलछों ॥”* 
नरेंद्र! भी निराशा से अभिभूत हैं, इनको भविष्य के सुख- 
मिलन में संदेह हे-- 
“यदि मुझे उस पार के मी मिझन का विश्वास होता |, 
सत्य कहता हूँ न में असहाय या निरुपाय होता ॥ 
किंतु क्‍या अब स्वप्न में भी मिल सकेंगे। 
आज के बिछुड़े न जाने कब मिलेंगे ॥” 
नरेंद्र” भाग्यवादी हैँ, इनको 'विवद, नियति-शासित यह 
जीवन! है | 
वश्चनः भी इन्हीं की तरह भाग्यवादी हैं। इस संसार में 
मनुष्य की परवशता को देखकर ये दूसरे छोक के सुख के विषय 





(१) प्रेमसगीत, पृष्ठ ४० | (२) प्रंमसंगीत, पूष्ठु ७०७ | 
(३) प्रवासी के गीत, संख्या ३, पृष्ठ ३ । 
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में शंकित हो उठे हैं। इस पार 'निर्दोषों पर अत्याचार करने- 
वाली नियति उस पार मनुष्य से केसा व्यवहार करेगी, यह भय 
इनको उद्देछ्ित किए है-- 

“कुछ न किया था जब उसका उसने पथ में काँटे बोए। 

वे भार रख दिए कंधे पर जो रो-रोकर हमने ढोए॥ 

अब तो हम अपने जीवन सर उस क्र कठिन को कोस चुके । 

उस पार नियति का मानव से ज्यवहार न जाने क्‍या होगा |” 

इन भाग्यवादी और निराशाबादी रचनाओं के विपरीत 
सुभद्राकुमारी चौहान की प्रेम की कविता प्रकुहकारिणी और 
सुतिंदायिनी हे । सुभद्राकुमारी चौहान जीवन और उत्साह से 
पूर्ण हैं। इससे इनकी रचनाएँ भी इनकी सजीवता और प्रभाव 
से ओतओत हँ। इनमें प्रेम की खाभाविक व्यंजना की पूरी 
क्षमता है। भाषा और भाव की सररृता तथा सीधापन इनकी 
बहुत बड़ी विशेषता है। इनकी शैली में अवाह ओर असाद की 
अत्यधिक मात्रा है | 

सुभद्राकुमारी चौहान की प्रेम की कबिता स्री की प्रीति-रीति 
का गान है। ये प्रेम के आहाद का सीधे-सादे ढंग से वर्णन 
करती हैं:-- ह 

“मधुर-मधुर मीठे छब्दों में मेने गाना गाया एक। 

वे प्रसक्ष हो उठे खुशी से शात्राशी ही सुझे अनेह॥ 

प्रेमोन्‍्मतल हो गई, मेने उन्हें प्रेम विज :दिखलाया। 

उसी समय बढके में उनसे एक प्रेंम-चुंबन पाया॥” 

“चलते समय! में जाते हुए प्रियदम से आज्ञा मॉगने पर 


(३) मधुबारा- इस पार उस पार । 
(२) झुकरऊ 'पारितोषिक का मूल्य', पृष्ठ २१ । 
२० 
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कवियित्री के हृदय के अनिर्चय की बड़ी आकर्षक ओर उचित 
व्यंज ना हुई है-- है ह 
“मुम्त मुझे पूछते हो जाऊं, में क्या जबाब दूं तुम्हीं कहो | 
“7 कहते रुकती है जवान, किस मुँह से तुमसे कहूँ रहो ॥”" 
सुभद्राकुमारी चौहान की कविता अपनी सररूता, सत्यता 
और निष्कपटता से विश्वासपूर्ण परिस्थिति का प्रसार करती है, 
जिसमें पाठक कवियित्री के समीप आ जाता है. ओर उसके हृदय 
की धड़कन सुनता है। निम्नलिखित पंक्तियों के समान अपनी 
कुछ कविताओं में गाना न गाकर ये मधुर और विश्वलनीय 
ढंग से बात करती हैं--- 
“बहुत दिनो तक हुई परीक्षा अब रूखा ध्यवह्वार न हो। 
अजी बोल तो ढछिया करो चाहे मुझ पर प्यार न हो। 
इनकी निम्नलिखित पंक्तियों में नम्नता, प्यार और आत्म- 
समपंण का अभावपूण वर्णन है-- 
“धूप दीप नेवेध नहीं है झाँकी का खज्ार नहीं। 
हाय गछे में पहनाने को फूलों का भी हार नहीं ॥ 
पूजा और पुजापा प्रभुवर इसी पुजारिन को समझो । 
दान-दक्षिणः और निछावर इसी मिखारिन को समझो ॥ 
चरणों पर अपित है इसको चाहों तो स्वीकार करों । 
यह तो वस्तु तुम्हारी ही है ठुकरा दो या प्यार करो ॥” 
इनके हृदय में प्रेम की कबिता से संबद्ध मातृत्व की भी 
कविता है। इनकी ख्याति और लोकप्रियता का अधिकांश 
__वचपन के चित्र उपसित करनेवाली इनकी रचनाओं पर 'निर्भर 
(२) झुशुछू--हुकरा दो या प्यार करो!, पृष्ठ ९, ३०। 
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॥? 


है। भ्रेम की कविता के समान इसमें भी स्पष्टवादिता है । सुभद्रा- 
: कुमारी को जो कुछ कहना होता है उसे अच्छी तरह जानती 
हैं ओर उसे अच्छी तरह कहती हैं। इनके उद्गारों में भावानु- 
भूति और सचाई रहती है। 

रुभद्राहुमारी चौहान की रचनाएँ आधुनिक प्रेम की कविता 
के उस रूप का आभास देती हैँ जो संभवतः उसे प्राप्त हुआ होता 
यदि बीच में अनायास रहस्यवाद की ऑधी न उठ पड़ती । यदि 
सभी कबि रहस्ववाद के पीछे उन्मत्त न हो जाते तो ग्रेम के गीत 
अलान्त अभावशाढी और सजीव होते। रहस्ववादी स्पष्ठता 
ते इन कवियों के ग्रेम-काव्य को धूमिठ वना दिया और इनकी 
शाढीनता तथा इनका अभाव कम कर दिया। दुहरे रुपवाले' 
बहुत से ऐसे गीत भी मिलेंगे जिनकी सांसारिक श्रेम और 
' रहस्ववाद दोनों की व्यज्ञना कह जा सकता हे। असादः की 
छुछ पंक्तियाँ नीचे उद्घृत की जाती हं-- 

रे कहीं देला है तुमने सुझें प्यार करनेवाले को। 

मेरी जाँलों स्रे जाकर फिर जाँसू हरनेवाले को॥ 

निष्दर खेलों पर ज्ञो झपने रद्दा देखदा सुख के सपने। 

जाज्ञ छगा है क्या वह कपने देख मौन मरनेवाढे को ॥” 

देश की आधुनिक राजनीतिक अवख्ा ग्रेन-गीतों की रचना 
के अनुकूल नहीं है। आधुनिक दुरवस्था ने कुछ कवियों को 
प्रेम के क्षेत्र में सी भाग्यवादी ओर निराशावादी वना दिया। 
. छुछ कवि समय की कहुदा झुुलाने के रहिए साकी और प्याढा 
सपनों के महरू और वास्तविक जीवन से कोसों दूर वसी हुई 
” जम की दुनिया का गान करने लगे। इनके विपरीत कुछ, 


॥? 


/ 





(१ ) छहर--इृ६४० । 
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(दिनकः तथा 'नेपाढी? के समान कवि, देश की दरिद्रता और 
दुदृंशा से छ्ुब्ध हो उठे हैं। देश का अपमानित जीवन इनको 
श्रेम की अपेक्षा अन्य भावों को व्यक्त करने को विवश करता 
है। ठोकर” की निम्नलिखित पंक्तियों में नेपाढी' की भावना 
देखिए-- 


“घायकू मर सताया प्राणी, काँटे कोई चीज़ नहीं। 
ममता का अंकुर फूटे, अब हिय में ऐसा बीज नहीं ॥ 
स्वप्नभंग सुख का मेँह काला, मेहदी के बदले छाढे। 
इस अवसर पर दिल क्‍या चाहे बादल ये काले-काले ॥ 
नहीं दुपहरी, नहीं चाँदनी, आज कत्ल की रात घनी। 
छेड़ न इयामा बुछा न मोहन प्रीत उलट आधात बनी ॥”" 


काव्य जीवन के साथ लगा चछता है। अतः प्रेम-काव्य 
का भविष्य भी देश की रक्षा और संपन्नता पर निभेर है। 
अभाग्यवश अपने देश का भविष्य अभी अस्थिर हे। इसलिए 
ऐसी परिस्थिति में प्रेम की कविता के विषय में भविष्यद्वाणी 
करना कठिन होगा। इतना अवश्य कहा जा सकता है कि 
आधुनिक प्रेम की कविता अधिकतर प्रभावषपूर्णं और अनुभूति- 
युक्त है। पूवकाठ से इसका आदश और इसकी अभिव्यंजना 
अधिक उन्नत है। प्रेम-गीतों में आकर्षण और लाहित्य है। 
केवल ओदात्त्य की बहुलता नहीं है। ओऔदात्त्य की न्यूनता हमारे 
जीवन में औदात्त्य की कमी की ओर संकेत करती है। हमारे 
देनिक जीवन में छाढित्य और आकर्षण रहता है, परंतु हम उदात्त 
आर उदार कभी-कभी ही होते हैं। उद्ात्त प्रेम-गीतों की रचनां 


(१) रागनी--'ठोकर', पृष्ठ ३७ 
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के लिए आत्मव्यंजन की क्षमता और व्यक्तित्व की उदारता 
आवश्यक है | 

कतिपय अभावों के होने पर भेस की अधिकांश कविता सरल, 
स्वच्छंद, अलुभूतियुक्त और प्रभावशाली है। देश-दशा के अनु- 
कूल होने पर श्रेम की आधुनिक कविता का भविष्य उज्ज्वल और 
आशापूण है। 


'किरम०-कन्‍०-न.ैअममआ++मम०मकक 


प्रकृति-विन्रण 


वर्तमान युग के कवियों में प्रकृति के प्रति अगाध प्रेम रक्षित 
होता है। ट्वितीय उत्थान के प्रकृति-काव्य से इन के 
प्राकृतिक चित्र अधिक सफल हैं। आज की कविता में ह्विंतीय 
उत्थान के अनेक दोषों का निराकरण हो गया है। व्तेमान युग 
के कवियों को नैतिक उपदेशों में कोई विश्वास नहीं है क्योंकि 
इनकी धारणा है कि इससे इनकी रचनाओं का सोदयें कुंठित 
हो जाता है। इसलिए ये कवि अपने भनोभावों की अभिव्यक्ति 
मात्र से संतुष्ट हँ। थे शब्द्चित्र उपस्थित कर अलग हो जाते 
हैं और पाठकों को अपने-अपने निर्णय पर पहुँचने की पूरी 
खतंत्रता देते हैं। इस कारण इस समय की प्रकृति-संबंधी कविता 
अधिक मनोरम और आकर्षक है। प्रकृति के प्रति कवियों के 
संकेत भावपूण और रोचक हैं। ट्वितीय उत्थान से इस समय 
की अक्ृति-संबंधी कविता अधिक भरी-पूरी है। प्रकृति-चित्रण में 
कई कवि संल्म हैं और इसके विविध अंगों को दिखलाने के लिए 
कई पणालियों का अयोग कर रहे हैं। 

प्रकृति-वर्णन के लिए चित्रात्मक प्रणाढी का कई कवि उप- 
योग कर रहे हैं। द्वितीय उत्थान के कवियों के समान ये कवि 
प्रकृति के बाह्य रूप का विस्तृत विवरण के साथ अंकन करते हैं, 
कवियों की सूक्ष्म पर्यवेक्षण-शक्ति उनके इस काये में सहायक 
होती है। पंत, गुरुभक्त सिंह 'भक्तः तथा निपाली' अश्ृति के 
विभिन्न रूपों को इसी तरह चित्रित करते हैं। अल्मोड़ा के 
आइतिक प्रदेश में बीते हुए आरंभिक वर्षों की स्टृति कवि ( पंत ) 
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को प्रकृति-चित्रण में सहायता देती है। पावेत्य प्रदेश के खतंत्र 
जीवन के प्रति कवि में अगाध भ्रेम हे और वह इसके शब्द-चित्र 
बढ़े उत्साह से उपसिित करता है। सुमित्रानंद्न पंत की रचनाओं 
में पद झील और संध्या के बढ़े सोंदर्यपूर्ण वर्णन मिलते हैं। 
यहाँ पर केवल दो या तीन पद्म उद्घृत किए जाते हैं. । निम्नलिखित 
वर्णन किसी पावत्य प्रदेश ( कदाचित्‌ नैनीता७) और उसके 
आस-पास का है। वृत्ताकार पबतमाढाएँ अपने 'सहस्त हग- 
सुमन फाड़, अपने चरणों में पले तांछ में देख रही हैं-- 
“पावस ऋतु थी पव॑त-प्रदेश, पछ पक परिवर्तित प्रक्ृति-वेष । 
मेखलाकार पर्वत अपार, अपने सहस्त दृग-सुमग फाड़ । 
अवलोक रहा है बारबार, नीचे जल में निन महाकार। 
जिसके चरणों में पछा ताक, दपंण सा फैला है विशाल । 
गिरि का गौरव गाकर झरझर, मद में नस नस उत्तेजित कर । 
मोती की छड्टियों से सुंदर, झरते हैं झाग-मरे निझेर।” 
अचानक आस-पास कुहासे का साम्राज्य फेल जाता है. ओर 
चस्तुएँ छिप जाती हैं। कोई भी वस्तु दिखाई नहीं पड़ती । केवछ 
झरने की ध्वनि सुनाई पड़ती है। झील पर धुओँ उठ रहा हे, 
मानों वह जल गई हो-- 
“उड़ गया अचानक लो भूधर, फड़का अपार पारद्‌ के पर। 
रव-शेष रह गए, हैं निझर, है हट पड़ा भू पर अंबर। 
पैंस गए धरा में समय ताल, उठ रहा घुओआँ जछू गया तार । 
यो जलूद थान में विचर-विचर, था इंद्र खेलता इंदजाक ।”* 
कवि केवल पवतों की शोभा पर ही मुग्ध नहीं हैे। उसके 
लिए मैदान भी सौदयपूर्ण है। 'गुंजनः में सामान्य स्थलों की 
(१ ) पलव, पृष्ठ ८।( २ ) पलव, पृष्ठ ९। 
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प्राकृतिक शोभा की कई कविताएँ हैं। निम्नलिखित वर्णन शांत 
संध्या का है-- 
नीरव संध्या में प्रशांत, डूबा है सारा आम प्राँव। 
पन्नों के आनत अधरों पर, सो गया निश्चिछ चन का मर्मर। 
ज्यों वीणा के तारों में स्वर। 
खग कूजन भी हो रहा छीन, निम्न गोपथ अब घूलिहीन। 
घूसर भुजंग सा जिह्मा क्षीण। 
झीँगुर के स्वर का प्रखर तीर, फैवक प्रशांति को रहा चीर। 
संध्याप्र्शाति को कर गंभीर ॥” 


'ख पंक्तियों में चांदनी रात में नौका-विहार का 


रात का प्रथम प्हर, हम चछे नाव लेकर सत्वर। 
सिकता की सस्सित सीपी पर भोती की ज्योत्स्ता रही विचर । 
को पालें बेधी, ख़ुछा हंगर। 
निएचढ् जरू के झुचि दुपंण पर, बिंबित हो रजत-घुलिन नि । 
दुहरे ऊँचे लगते क्षणसर। 
विस्थारित नयनो से लिश्गछ, कुछ खोज रहे हैं तारक दल । 
ज्योतित कर नम का अंतरतल | 
जिनके रूघु दीपोको च॑चछ की जोट किए अविरल । 
फिरतों लहरें छुक-छिप पल-पलछ॥”रे 
शुरुभक्त सिंह भक्तः में प्रकृति निरीक्षण की सच्ची आल हैं। 
कवि का अक्ृतिशम 'न्रजहों? में स्पष्ट रूप से' लक्षित होता है। 
इस काव्य की कथा का प्रसार ही प्राकृतिक क्षेत्रों में होता है। 
काव्य का आरंस फारस की आकृतिक शोभा के वर्णन से होता है 


( ३ ) गुंजन, पृष्ठ ५६। (३ ) गंजन, घृष्ठ ९४ । 
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और इसके अंत में काशमीर की सुषमा का चित्रण हुआ है। 
प्रकृति की पाइवेभूमि में इसके पात्रों का चरित्र अस्फुटित हुआ 
है। संपूर्ण काव्य क्ृति-बर्णन--चित्रात्मक तथा संवेदनात्मक-से 
ओतमओओत है और कब की सूक्ष्म निरीक्षण-शक्ति का 
परिचायक हैं | 
इस काव्य में पहाड़, घने जंगल, खँडहर, रेगिस्तान, मेदान 
तथा गॉब आदि सभी के रोचक वर्णन मिलते हैं। कवि ने 
अपने प्रकृति-प्रेम की सीमा नहीं निधोरित की। कवि समान 
उत्साह से भयानक प्रकृति और मनोहर मैदानों का वर्णन करता 
है। घने जंगल के वर्णन में कबि की सूक्ष्म पर्यवेक्षण-शक्ति का 
परिचय मिलता है। यह वर्णन चित्रात्मक है। कुछ पंक्तियों 
उद्धृत की जाती हैं-- 
“आगे जंग्रछ था घना बड़ा तरु ही तर थे हरियाली थी। 
छिलके थे छिलके हिलने में तिछ भर भी भूमि न खाली थी । 
नीचे से पौधे नए निकक तरुवर वयरक को बगलछी दे। 
वारिद सा उठते जाते थे नम पर हरीतिमा सागर से ॥ 
बादरकू सा दर फेछाते थे उड़ जाने को नभमंडल्त में । 
लतिकाएँ प्रेमपाश से जकड़े रहतीं अपने अंचल में ॥ 
तृण भी वृक्षों से होड़ छगा उठते ही जाते थे ऊपर। 
छूतिका-भूषित तरु-शाख-जाछ मे विहगों के फेस जाने पर ॥ 
थी ऊंची-नीची भूमि कहीं चढ़ती गिरती हरियाक्ली थी। 
खग-कूछ के घर संगीतों से झंकृत हर डाछो डाली थी ॥”” 


नरजहोँ? में झील, आम-सुषमा, रात और प्रभात के सॉंदर्य- 
पूण बणनों का बाहुल्य हैे। अधिक उद्धरण देना संभव नहीं 


(३) नूरजहाँ, ४8५३० 
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है। नूरजहाँके जन्म के प्रभात का बर्णन बहुत आकर्षक है। 
ऊंध्या का निम्नलिखित संवेदनाममक वर्णन अत्यंत रोचक है-- 
धसंगारे पश्चिती गगन के झर्वों झ्वोँ कर छाऊ हुए। 
निशेर खो सोने का पानी पुनाः रजत की धार हुए ॥ 
रहिम-जाल से खेल खेलकर आाँखमिचोनी तरुछाया । 
सोने चली गई दिनिपति संग बिछुग नहीं रहना भावा ॥ 
केवक एक काक का जोड़ा अभी बहुत घबरावा सा | 
उड़ता हुआं चछा जाता है पढे में को को! करता ॥ 
दम साथे सब वृक्ष खड़े हैं पत्तों की रसना है बंद । 
आठी है विभावरी रानी खोले इयामक केश स्वछ॑द ॥ 
अधुप कुसुम से बात न करते तिवढ़ी पर न हिलाती है। 
निद्रा सबकी आंखे बंद कर परदा करती जाती है॥ 
हारे नदी-सेज पर सोए भपकी देने छगी छट्टर। 
रुँँघा गठा सोथा सेवार से सरिता का धीमा है स्वर ॥ 
करे करारे से छूटकी है गाँव्दार कुछ तृण की जड। 
मंद एवद में मी जो हिलकर करती है खड़-खड़ लड़-छड॥” 
गुरुमक्त सिंह भक्त” ने बंग की शस्म-द्यामछा भूमि की 
शोभा और काइसीर की पार्वत्य सुपमा का अपर्व वर्णन किया है। 
'नूरजहों” अपने प्रकृति-चित्रण के लिये विख्यात है । 
_ पंत के सम्मान निपाली' को भी प्राकृतिक सुषमा के चित्रण 
में बढ़ा आनंद मिलता है। 'नेपाढी! की सबसे बड़ी विशेषता 
प्रकृति की साधारण, सरढ और छोटी चस्तुओं के प्रति श्रेम है। 
इन्हें प्रकृति-चित्रण के लिए विशाल पवेत और महान्‌ प्रपातों की 


( 4 ) नूरजहों $ 28 ९६॥ 


ब्तेसान-युग ३११ 


आनंदित करने लिये प्रयोप्त है। देहरादून के वेर निपाली” के 
लिए सब कुछ हैं। अपने ऑगन की हरी घास में गलती से 
खगग की सुष्मा उत्तर आई है-- 


“रहता हूँ. मैं इस वसुधा में ढक देती है तन को कपास | 
जल से समीर से पावक से थह् जीवन पाता है हुलास ॥ 
देते हैं खिछा खिला सुझको ये उपवन के गेंदे गुाव। 
पर हृदय हरा करनेवाली मेरे ऑँगन में इरी घास ॥ 
बस गया यहाँ तो गछुती से उस भ्रस्मु का सुंदर सुखद स्वर्ग । 
क्या समझ कछगा दी थी उसने भेरे आँगन में हरी घास ॥” 


फूल-पत्ती, सुग्गे तथा अक्ृति के अन्य जीवों का दर्शन कवि 
को आनंदित करता है। इनको आश्रय होता है कि इन्हें 
देखकर लोग कैसे सुखी नहीं होते। इसी से कषि पक्षी से मंजुल 
बोल बोलने को कहता है-- 


“कूलो पर मधुपों का गुजन, फुल चुग्गी का संशुरू रुन झुन। 
सुग्गों का फल खाना चुन-चुन, यह सब बन में ऊ॒ख-छूख सुनसुन ॥ 
कैसा मन जो उठता न डोछ, रे पंछी मंजुछ बोल बोल । 
जब बैठ नीड़ में डालों पर, सुदृला-सुहछा चोंचों से पर ॥ 
गदगद होकर औऑँसू भर-भर, कुछ गीत न गाया रे क्षणभर । 
तो इस जीवन का कुछ न सो, रे पंछी मंजुल बोल बोल ॥”* 


कवि की 'पीपलछ” शीषेक रचना में फूल, वृक्ष और उसके 
आस-पास के दृश्य का विवरण के साथ वंणन हुआ है.। यह 
कविता बहुत ही मधुर हे। आरंभ की कुछ पंक्तियों उद्धृत 
की जाती हैं-- 


(१ ) उमंग, पृष्ठ ५० । (२) उमंग, पृष्ठ ३८ । 


फल लय न ननपन्‍< +८ मन. 


श१२ आधुनिक काव्यधारा 


“कानन का यह तरुचर पीपलछ, युग-युग से जग में अचछ अटछ। 
उपर विस्तृत नमन नोछ नील, वीचे वसुधा में नदी झीढछ। 
जापुन तमाल इमली करील, 
जल से ऊपर उठता म्णालू, फुनगी पर लिलता कमल छाक्ष । 
तिर-तिर करते क्रीडा मराल, 
ऊंचे टीले से वसुधा पर झरती है निरझरिणी झर-झर। 
हो जाता बूँद-बेँद झरकर, 
निझर के पास खड़ा पीपछ सुनता रहता कछ-कल ढक ढछ। 
पदछव हिलते ढल-पल ढल-पल ॥” 


प्रकृति के इस सरल पक्ष से सरह आमवासियों का जीवन 
धन्निष्ठ रूप से संबंधित है, 'निपाढी” का ध्यान आमजीबन को ओर 
है ओर थे इसका समाजुभूतिपूर्ण वर्णन करते हैँ, निम्नलिखित 
पंक्तियों में भ्क्ृति के अधिक संनिकट रहनेवाले प्रामवासियों का 
सरल जीवन चित्रित हुआ है। 


“हैं जास-पास बन में बिखरे कितने कुटीर रे कई गाँव । 
खेलते यहाँ आँगन में हैं मानव स्वभाव के मधुर भाव । 
सज्ीत भधुर इनके जीवन का गाय मेंस की घंटी में। 
लोकी के चौढ़े पातों पर छहराते इनके मनोभाव ।”*े 


... फँवि गाँवों को पवित्र तीर्थ कहता है। भालय की डगर! 
मे आमसुपसा का अच्छा वर्णन हुआ है। 


“दिनकर! को भी भामजीवन से प्रेम है, प्रामवासियों की 
रहन-सहन का कवि बड़े उत्साह से वर्णन करता है। निम्नलिखित 
पंक्तियों में इसका संकेत भिछ्ता है--- 





(३) उमंग, एष्ट ५२। (२) उसंग, पृष्ठ ६९। 


बरतेमान-युग ३१३ 


“स्वर्णाचछा भहा खेतों में उतरी संध्या इयाम परी। 

रोमंघन करती गाए आ रहीं रोंदती घास हरी। 

घरघर से उठ रहा धुाँ जलते चूल्हे वारी बारी। 

चौपालों में कृषक बैठ गाते कहूँ. अठके बनवारी'। 

बन-तुलसी की गंध लिए हल्की प्रवेया आती है। 

मंदिर की घंटा-ध्वनि युग युग का संदेश सुनाती है।” 

'धपवेत-स्मृति” में भनोर॑जनप्रसाद सिंह बद्रीनाथ धाम के 
आस-पास के दृहय का चित्रण करते हैं-- 

“गिरिसरिता का वह जल्हडपन खेल चपछ लहरों का। 

चीड़-विपिन की सुरभि किए सुंदर समीर का क्ोंका। 

पयस्विनी के सुंदर तट पर वह लहराते धान । 

बटोही फिर वह मीठी तान । 

संध्या की वह ग्लान माधुरी शीतल छुंदर छाया । 

अंधकार की चादर ओढ़े ऊँचे गिरि की काया। 

धीरे धीरे हाय हो गए सारे स्वप्त समान । 

बटोही फिर वह मीठी तान ।””* 


चित्रात्मक वर्णन के साथ-साथ आधुनिक कवि संवेदनात्मक 
अणाली का भी उपयोग करते हैं। इसमें कवि प्रकृति का विवरण 
के साथ वर्णन नहीं करते। ये अधिकतर प्रकृति के विषय में 
अत्यंत सूक्ष्म तथा आवश्यक संकेत करते हैं। इनके प्रक्ृति- 
संबंधी उद्गार सदा व्यक्तिगत होते हैं। कबि की भावुकता ही 
पाठकों के मस्तिष्क को उत्तेजित करती है। कवि के उद्धार ही 
पाठक के हृदय पर अधिक समय तक अंकित रहते हैं। संवेदना- 
त्मक वन में कषि की भावना प्रकृति के रूपों को अपने र॑ग सें 


(३ ) हुंकार, एृष्ठ ५८। (२ ) युनगुन, एृष्ठ ५३। 


३१४ आधुनिक काव्यधारा 


रंग देती है और भावावेश में कवि को प्रकृति के रूप में अपनी 
प्रतिक्ृति दिखाई पड़ती है । प्रकृति के दृश्यों में: दूसरों की कहानी 
लिखी मिलती है। इस प्रकार रामकुमार वो के अराकान के 
ब्णन में शुज्ञा के व्यथित मस्तिष्क की झलक मिलती है--- 
“ये शिक्ाखंड कांछे कठोर वर्षा के मेधों से कुरूप। 
दानव से बैठे, खड़े या कि अपनी भीषणता में अनूप । 
ये शिक्राखड मानों अनेक पापों के फैले हैं समूह। 
या नीरसता ने चिर निवास के लिए रचा है एक व्यूह ।”” 
किसी विशेष मनःस्िति में पंत को सुनहछी संध्या ज्वाला- 
मय लाक्षागृह की प्रतिकृति प्रतीत होती है--- 
“घधकती है जलदों से ज्वाछ, बन गया नीलम ब्योम प्रवाछ । ' 
आज सोने का संध्याकाल, जल रहा जंतुगृह सा विकराक ॥रे 
संध्या के निम्नलिखित वर्णन से उदासी बरस रही है क्योंकि 
कवि मेवाड़ की शोचनीय दशा से व्यथित है। कवि को एक भी 
व्यक्ति ऐसा नहीं दिखाई पड़ता जो खर्गीय महाराणा प्रताप के 
उत्तरदायित्व को पूर्ण करने में सस्र्थ हो। ऐसी विवशतापूर्ण 
परिस्थिति में कवि नेराशयपूर्ण संध्या का निम्नलिखित शब्दों में 
चित्र उपस्थित करता है--- 
“अरुण करण बिब ! 
वह निधूंस भस्मरहित उ्वक्न पिंड |, 
विकल विवतनों से 
विरल प्रवतनों में 
श्रमित नमित सां-- 
पश्चिम के ब्योम में है निरवलंब सा । 
पेशोला की उम्रियाँ हैं शाँत, 


(१ ) रूपराशि--'झुजा' । (२ ) पल्लव, एश्ध १९। 


वर्तमान-युग ३१७ 


घनी छाया में 

तट तरु है--चित्रित तरल चित्रसारी में। 

झोपद़े खड़े हैं बने शिव्प से विषाद के-- 

दृग्ध अवसाद से । 

कालिमा विखरती है संध्या के कक सी, 

दुंदुमि-छुदूंग तूर्य शांत, स्तव्घ, मोन हैं ।”" 

इसके बिपरीत गुजरात के समुद्र-तट का वर्णन अल्यंतभनोर्म 

है, क्योंकि इसका संबंध गुजरात की रानी कमछा की यौवनावस्था 
से हैे। कमला अपनी योवनावस्था की याद कर रही है-- 

“बोर उस दिन तो; 

निजेन जलधि-बेला राग़मयी संध्या से-- 

सीलती थी सोरभ से भरी रंग-रलियाँ 

दूरागत वंशीरव-- 

गूँजता था धीवरों की छोटी-छोटी नावों से । 

मेरे उस योवन के माछती-सुकुल में 

रंध खोजती थीं, रजनी की नीछी किरणें 

उसे उसकाने को--हँसाने को | 

पश्चिम जलधि में, 

मेरी लदरीडी नीडी अककांवली समान 

लहरें उठती थीं मानो चूसने को मुझको, 

जोर साँस छेता था समीर मुझे छू कर”. 

यद्यपि यह अल्ंत स्वाभाविक हे कि किसी विशेष मनःस्थिति 

में बसुएँ विशेष रंग में रँगी प्रतीत होती हैं. तथापि इसे उस 
मात्रा तक न पहुँच जाना चाहिए कि आकृतिक वर्णन का सौंदर्य 


( १ ) लहर, धृष्ठ ६२ । (्‌ हि. ) लहर, इष्ठ द५। 


३१६ आधुनिक काव्यधारा 


ही नष्ट हो जाय | संबेदनात्मक चित्रण के लिए सामंजस्थ और 
अनुपात की भावना अत्यंत आवरयक हे, अन्यथा प्राकृतिक दृहय 
कषि की भावना से आहउन्न होकर बिहकुल अपरिचित सा 
अतीत होगा और वह कवि की कहानी वन जायगा। इस प्रकार 
तारा पांडे की निम्नलिखित पंक्तियों से यद्यपि कवियित्री के 
सनोभाव की सूचना मिलती हे तथापि इनके उद्गार को हम सत्य 
नहीं मानते और उसे खीकार नहीं कर सकते-- 

“जोरब नभ भी है रोता । 

रोने से ही अखिल विश्व में एकमान्न सुख होता ।”" 


इसी प्रकार चादनी रात का रुण्णा बाछा से रूपक प्राकृतिक 
अनुभूति के विरुद्ध है। चॉदनी से आनंद की अनुभूति होती है, 
रोगिणी की भावना को संकेत नहीं मिल्ता-- 
“जग के दुख-दैन्य-शिखर पर यह रुणा जीवन-बाढा | 
रे कब से जाग रही वह आँसू की नीरब भाला।”े 
पर पंत में ऐसे अख़ाभाविक संकेत बहुत कम खलों पर 
मिलते हैं, साधारणतया कवि के संकेत, बढ़े भावुक और अनु- 
अप ते हें । 
दोषों से युक्त होते हुए भी संबेदनात्मक अणाली भ्राक्ृतिक 
क्षेत्र के संदेश मानवता तक पहुँचा सकने में समर्थ है। जब कवि 
श्रकृति से अपनी अभिन्नता का अनुभव करते हैं. तभी वे प्रकृति 
के रहस्यों का .उद्घाटन करने में समर्थ होते हैं। प्रकृति के दृहय 
कवियों की उत्सुकता को जागरित करते हैं। कुछ कवियों को 
अकृति से रहस्यात्मक संकेतों का आभास मिलता है। इस प्रकार 
पंत यह जानने को उत्सुक हैं कि सरोवर का शांतहदय किस 


(३ ) सीकर, पृष्ठ ५४ | (२ ) गुंजन, पृष्ठ २६ । 
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अभिलाषा से चंचल हो उठता है । किसके से से प्रकृति की 
वीणा मुखरित हो उठती है । 
“शांत सरोचर का उर किस इच्छा से छहराकर | 
हो उठता चंचछ-चंचल ॥ 
सोए वीणो के सुर क्यों मधुर स्पर्श से सरमर। 
बज्ञ उठते प्रतिपछ प्रतिपछ |”? 
महादेवी वो को भी दूर के संगीत सा! किसी के आहान 
का मंद स्वर सुनाई पड़ता है। वह उस पार बुढानेवाला कौन है। 
: मुकुछ दुक से वेदना के दांग को पॉछती जब आँखुओं से रश्मियाँ। 
चौंक उठतीं अनिछ के निख्वास छू तारिकाएँ चकित सी अनजान सी। 
तब बुछा जाता मुझे उस पार जो दूर के संगीत सा वह कोन है।”े 
बसंत की सुषमा में पंत को किसी अज्ञात रहस्यमयी सत्ता 
का आभास मिलता है--- 
“देख वसुधा का यौवन-भार, गूँज उठता है जब मधुमास। 
विधुर उर के से मृदु उद्ग़ार कुसुम जब खुल पढ़ते सोच्छास । 
न जाने सौरभ के मिस कोन, संदेशा मुझे मेजता मौन |” 
वायु में उड़ते हुए पत्तों में कबि को किसी का उठा हुआ 
हाथ अपनी ओर इंगित करता हुआ प्रतीत होता है--- 

. «क्मी उद़ते , प्तों के साथ, मुझे मिछते मेरे सुकुमार। 
“बंदाकर छट्टरोंसे निज हाथ, घुलाते मुझको फिर उस पार ॥” 
सागर की ओर दौड़ती हुई सरिता से 'भसाद” रहस्थात्मक 

संकेत ग्रहण करते हैं। सरिता की क्षीण धारा सागर बनने का 
स्वप्न देख रही है। इसी प्रकार आत्मा--प्रकाश की क्षीणरेखा-- 
(१) गुञ्ञन, प्ष्ठ ७ । (२) रहिम, पृष्ठ १९। (३) पछव, पृष्ठ,8४७ । 
(४) पछुच, पृष्ठ ६० । 
श्र 
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उस महत्‌ प्रकाश का आभास धारण किए उससे मिलने को बढ़ 
रही है। रहस्यवादी भी इसी पथ पर चलकर प्रियतम से मिलते 
हैं। 'सागर-संगम अरुण नील” का यह मधान विषय है। इस 
कविता का अँतिम्त पद्म उद्धृत किया जाता है-- 

८“ ( हिम-शैल-बालिका ) देवलोक की अमृत कथा की माया | 

छोड़ इरित कानन की आलस छाया, 

विश्राम माँगती अपना, जिसका देखा था सपना । 

निस्सीम ब्योमतल नीछ अंक में, 

अरुण ज्योति की झ्लीक बनेगी कब सकील । 

हे सागर-संगम अरुण नील ।””! ] 

उपयुक्त उद्धरणों के संकेत अत्यंत खाभाविक हैं । कवियों 

की भावुकता के बल पर ये संकेत पाठकों के हृदय पर चिरकाल 
के लिए अंकित रहते हैं। ये संकेत बढ़े मनोरम और 
आककषेक हैं । 


इस समय की प्रक्ृति-संबंधी कविता के विकास पर अपनी 
सं्मात देने के पूव एक और प्रकार की प्रणाडी पर विचार कर 
लेना आवश्यक है। इसमें कवियों का प्रक्ृतिशप्रेम परोक्ष 
([7076० ) रूप में प्रकट होता है। इसमें आकृतिक दृहयों का 
उपयोग केवल साम्य या तुलना के लिए होता है। कवि प्राकृतिक 
दृश्यों की योजना मानसिक स्थिति के अरकाशन या खालुभूति के 
निरूपण के लिए करते हैँ। यहाँ पर प्रकति उपलक्षण मात्र है। 
पंत और प्रसाद! ने इस प्रणाली का प्रयोग किया है। 

इस प्रकार निम्नलिखित पंक्तियों में पंत ने प्राकृतिक दृदय 
डे पलक प्रेमी की दशा की व्यंजना के लिए 





(१) झहर, पृष्ठ ३३ । 


वतमान-युग ३१९ 


“तड़ित सा सुमृखि तुम्हारा ध्यान, प्रमा के पछक मार उर चीर। 
गूहु गजंन कर जब गंभीर मुझे करता है अधिक अघीर ॥ 
जुगुनुओं से उड मेरे प्राण खोजते हैं तब तुम्हें निदान ।”* 
यहाँ पर आंतरिक दशा की तुलना प्रकृति के वाह्म रूप से 
हुई है । प्रकृति के प्रतीकात्मक प्रयोग के उदाहरणाथे कुछ 
पंक्तियाँ उद्धृत की जाती हैं | इनमें प्रेम के आनंद और दुःख की 
व्यंजना हुई हे-- 
प्रथम इच्छा का पारावाः, सुखद जाशा का स्वर्गासास | 
सस्‍्वेह का वासंती संसार, पुनः उछ्वासों का आकाश । 
यही ठो है जीवन का गान, सुखों का आदि और अवसान ॥"* 
प्रेम के आरंभ में प्रथम तो आशाओं का खगे दिखाई पड़ता 
है। बसंत इसका उपलक्षण है। अंत में प्रीष्म की छू के समान 
गर्म आहें मरनी पड़ती हैं। यहाँ पर वसंत और ग्रीष्म उपलक्षणों 
से प्रेमी के हप और दु:ख की व्यंजना की गई है । 
इसी पकार असाद” रातभर प्रिय की बड़ी आशा से प्रतीक्षा 
करने के बाद निराश प्रेमी की व्यथा की व्यंजना करते हैं। 
अभात के उदय के साथ उसकी आशाएँ नष्ट हो जाती हैं। कवि 
प्रेमी की अवस्था की उस शिरीष के फूछ से तुलना करता है' जो 
रात में खिलता हे परतु प्रभात होने पर जिसकी पंखड़ियों विखर 
कर धूल में मिल जाती हैं-- 
०५कुसुमाकर रञननी के जो पिछले पहरों में खिलता। 
उस झरूदुरू शिरीष सुमन सा में प्रात धूल में मिलता ॥”* 
कवियों ने अलंकार की परंपरागत शैली पर भी प्रकृति का 
चित्रण किया है। उनकी ऐसी रचनाओं में उपमा तथा रूपक का 


(१) पछव, पृष्ठ ३९ (२) पछव--आँधू! । 
(३) आँसू, पृष्ठ २० । 
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बाहुलथ होता है। इन उपमाओं की योजना प्रभाव-साम्य के 
आधार पर होती हैं । इससे इन उपमाओं या रूपकों से वण्ेनों 
का प्रभाव कम नहीं होने पाता। इस प्रकार पंत पहाड़ की उपसा 
हाथी से देते हैं-- 
०ट्विरदू-दंतो से उठ सुन्दर, सुखद कर-सीकर से बढ़कर। 
भूति से शोमित शिखर बिखर फेछ फिर कटि के से परिकर ! 
बदल यों विविध वेष जलूधर बनाते थे गिरि को गजबर ॥” 
“निराला? के 'पंचवटी-प्रसंग” में, गोदाबरी का बड़ा सौंदये- 
पूर्ण वर्णन मिलता है। शूपंणखा अपने फूलों से गुँबे केशों की 
तुलना तारा-भरी रात में गोदावरी की छहरों से करती है-- 
“दीच-बीच पुष्प गुंथे किंतु तो भी बंधहीन 
लहराते केशजाल जरूद श्याम से क्‍या कभी 
समता कर सकती है । 
नीक नभ तढ़ित्तारिकाओं का चित्र के 
क्षिप्रगति चकछती अभिसारिका यह गोदावरी ।”र 
अ्रसाद! ने ऊषा को पनघट पर पानी भरनेवाली नागरी का 
रूप पदान किया है-- 
“बीती विभावरी जाग री ! 
अंबर-पतघट में हुबो रही--तारा घट ऊषा-नागरी । 
खग-कुछ कुल कुछ सा बोर रहा, किसलय का अंचल डोल रहा, 
को यह छतिका भी भर काई--मधु मुकुल नव रस- गागरी ।' * 
प्रभात का चित्र उपस्थित करने में सांग रूपक का आश्रय 
लिया गया है । आकाश पनघट है। आकाश में लुप्त होते हुए 
तारे कलश हैं, जिनको ऊषा-नागरी आकाश रूपी पनघट में 


(१) पलछव, पृष्ठ २२ । (२) अनामिका ( अ्रथम संस्करण, 
प्रकाशक मद्दोदेवप्साद ), पृष्ठ ३२॥ (३) छहर, पृष्ठ ३६ । 
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डुवो रही है। पक्षियों का कछ-कछ डूबते घड़े की ध्वनि का 
आभास देता है। चंचछ किसलय ऊबानागरी के हिंलते अंचल 
की ओर संकेत करता है। इस प्रकार रूपक के सहारे प्रभाव का 
वड़ा मनोस्म चित्र उपस्थित किया गया है। 
ऊपषा का नागरी से रूपक कवियों के मनोभाव को विशेष 

रुप से व्यक्त करता है । प्रकृति को नारी के रूप में ग्रहण करने 
की कवियों की सामान्य प्रवृत्ति है। इस अकार भमहादेवी वो 
वसंत-रात्रि को ख्॒र्ग का रूपक देती हैं-- 

"धीरे-धीरे उतर क्षितिज से भा वसंत-रजनी, 

तारक्मसय नव बेणी-चंघव, 

शीशफूल कर शशि का नूतन । 

रह्म्रि-वलय सित नव अवगुंदन । 

मुक्तादल जमिराम विछा दे चितवन से अपनी।”” 

(निरात्म ने परी के हप में संब्या के आगमन का वड़ा ही 

मनोस्म चित्र खींचा हे-- 

“दिविसावप्तान का समय 

सेघमय आसमान से उतर रहो है 

व 6ंघ्या सुन्दरी परी सी 

धीर धीरे धीरे 

तिमिरांचल में कहीं नहीं चंचछता का आमस 

मथुर-मधघुर है दोनों उसके अधर 

किंतु जरा गंभीर नहीं है उनमें हास विलास 

हंसता है ठो केवल वारा एक 

गुथा हुआ उन छुवराले काले बालों से 

हृदयनराज्य की रानी का वह करता है अमियेक 


(१) नीरजा, पृष्ठ ३। 
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अछसता की सी लता 

कितु कोमलता की वह कली 

सखी नोरवता के कंधे पर डाले बाँह 

छा सी अंबर-पथ से चली 

नुपुरों मे भी रुन-झुन रुत-प्ुुन रुन-झुन नहीं 
सिर्फ एक अव्यक्त दाब्द सा चुप-चुप चुप ।”! 


अलंकार-शैली का ऐसा उन्नतिपूणे विकास इस उत्थान की 
प्रकृति-संवंधी कविता की सफलता का परिचायक है। इसके 
वर्तमान कलापूणे उत्कर्ष का सम्यक्‌ ज्ञान हरिदृंद्र के यमुना- 
वर्णन से तुलना करने पर होता हे। अलंकार-शैली के प्रयोग 
में कवियों ने प्रभाव-सास्य पर अपनी दृष्टि बराबर रखी। इसो 
से उनको इस क्षेत्र में पूर्ण सफछता मिली | 

प्रकृतिवणेन और चित्रण की अनेक शैलियों कवियों के 
प्रकृति-प्ेम की सूचना देती हैं। प्रकृति के मनोरम वर्णन 
उज्ज्वछ भविष्य का संकेत करते हैँ। इसके साथ-साथ यह 
कहना पड़ेगा कि वर्तमान युग के कवि श्रकृति के उत्साहशील 
प्रेमी होते हुए भी उसे अपन से प्रथक, वस्तु मानते हैं. और कदा- 
चित्‌ गुणकारी ओषध के समान प्रकृति के सस्यक सेवन को 
छाभदायक समझते हैं। ये अपने को प्रकृति का अंश नहीं मानते । 
ये कवि अकृति से अपनी अभिन्नता नहीं स्थापित कर सके और 
न अपने व्यक्तित्व का प्रकृति के महान व्यक्तित्व में लय कर 
सके । हम अभी पअक्ृति के महात्‌ कवि की प्रतीक्षा कर रहे हैं. 
जो उसमें तन्‍्मय होकर उसका संदेश मानवता तक पहुँचा सके | 


कन०-नकनन शिकनस---मम८. 


| (३) परिमझ--' संध्या सुंदरी” । 





उपसंहार 


उपतहार 

इन पृष्ठों में आधुनिक हिंदी-कषिता को साहिन्य ( के प्रत्येक 
का के समान उस ) की अखंड ओर शाश्वत थारा के झुप में 
समझने का प्रयास किया गया है। साहित्य के इतिहास में 
इसका क्या स्थान है, इस दृष्टि से भी हिंदी की इस नवीन कविता 
की पिवेचना की गई है। कछा और साहित्य-संवंधी विचार 
तथा कवियों की प्रक्रिया की दृष्टि से भी इसे देखने की चेष्टा की 
गई है। प्रत्येक उत्थान की प्रचलित श्रवृत्तियों की प्रधान विशे' 
पताओं से हम परिचित हो चुके हैं। इन प्रवृत्तियों में एक उत्थान 
से द्वितीय उत्थान में जो परिवर्तेत और मभिन्नता रक्षित हुई है 
उसे स्पष्ट रूप से दिखाने की चेष्टा की गई है। परिवर्तित होती 
2 प्रवृत्तियों के अविछिन्न क्रम की ओर भी संकेत किया 
गया है | 

पूब-अकरणों के अध्ययन से, आशा है, हिंदी की वर्तमान 
कविता के उत्तरोत्तर विकास ओर उन्नति का परिचय मिल गया 
होगा। साथ ही यह भी ज्ञात हो गया होगा कि भिन्न-मिन्न 
उत्थानों की विविध प्रवृत्तियाँ अभी तक जीवित हैं. और उनका 
प्रादुभोव अकांरण नहीं हे। प्रथम उत्थान की प्रधान प्रवृत्तियाँ 
अभी तक श्रचलित हैं, यद्यपि समय और कवियों की परिवर्तित 
आस के प्रभाव से उनमें भी कुछ परिवतेन समुपस्थित हो 
गया है । 

इस प्रकार हम देखते हैं कि भारतेंदु-युग की सामाजिक 
प्रवृत्ति आज भी कवियों का ध्यान आकर्षित कर रही है। कवि 
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सामयिक सामाजिक जीवन में उत्सुकता दिख रहे हैं, यद्यपि 
इनकी सामाजिक मनोटंष्टि में महान्‌ परिवर्तेन उपस्थित हो गया , 
है। भारतेंदु युग के कवियों की सामाजिक चेतना का स्वरूप 
समाज के अंधविश्वास तथा कुरीतियों की आलोचरः में डक्षित 
होता है। वे समाज की आलोचना द्वारा समाज-सुधार करना 
चाहते थे । द्वितीय उत्थान में' समाज की आलोचना के साथ- 
साथ कवि समाज द्वारा सताए हुए प्राणियों के प्रति समानुभूति 
भी प्रदर्शित करते हैँ। विधवा, अछूत आदि कवियों की समा- 
नुभूति के पात्र बन गए। आधुनिक कवियों के लिए समाज- 
सुधार की समस्या स्वतंत्र न होकर, उनकी संसार-सुधार की 
नवीन योजना का एक अंग है। आज के कवि सानवतावादी 
हैं। वे केवल हिंदू-समाज के सुधार की चेष्टा न कर समस्त 
भानव-जाति की सामाजिक दासता और अत्याचारों से मुक्ति की 
कामना करते हैं। वे स्त्रियों के लिए भी समता और स्वतंत्रता 
चाहते हैं। उनको पूरा विश्वास है' कि ख्री एक दिन समाज में 
पुरुष के समकक्ष स्थान प्राप्त करेगो। इस प्रकार हम देखते हें 
- कि कवि सामाजिक समस्याओं से विमुख नहीं हे। सामाजिक 
(जीवन के प्रति उनकी उत्सुकता अधिक हो गई है. और उनकी 
मनोदृष्टि भी अधिक व्यापक और उदार बन गई है। वे केवल 
एक जाति के विपय में न सोचकर सारी मानवता की कल्याण- 
कामना कर रहे हैं । ु 

धार्मिक कविता के क्षेत्र में, भी इसी प्रकार की उन्नति लक्षित 
होती है । प्रथम उत्थान में राम-ऋष्ण तथा अन्य देवताओं पर 
धार्मिक रचनाएँ मिलती हैं। इन मुक्तक गीतों में उपासना और 
आत्मसमपण की भावना अपनी सीमा पर पहुँची हुई हे। इनके 
साथ-साथ .उपदेशात्मक कविताएँ भ्रोे लिखी गईं। द्वितीय 
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उत्थान में नैतिक कविताओं का चलन कम हो गया और ईश्वरः 
विपयक रचनाएँ भी कमर हो गई । वास्तव में ईश्वर सत्कर्मों में 
व्याप्त आध्यात्मिक शक्ति में परिवर्तित हो गया। दीन-दुखियों 
की सेवा और विश्व-प्रेम में कवियों की ईश्वर का आभास मिलता 
है। कवियों को इसी से मानवतावाद की प्रेरणा मिली | द्वितीय 
उत्थान के अंतिम वर्षों की मानवतावादी भावना तृतीय उत्थान 
की विशेष प्रवृत्ति बन गई। द्वितीय उत्थान की धार्मिक कवि- 
ताओं के रहस्यात्मक पुटका तृतीय उत्थान में अद्यधिक विकास 
हुआ और फलतः रहस्यवादी कविता आधुनिक कात््य की अधान 
प्रवृत्ति बन गई | 

कवियों की देशभक्ति की भावना भी अधिक उदार हो गई 
है। भारतेदु-युग की देशभक्ति की कविता का प्रधान विषय 
हिंदू इतिहास और परंपरा था। द्वितीय उत्थान में इसकी 
लोकप्रियता के तल में आर्थिक प्रेरणा थी। कवि अतीत से 
अधिक उ्तंमान अवस्था की ओर जनता का ध्यान आक्ृष्ट कर 
रहे थे। ये एकता की भावना का प्रचार कर रहे थे आर इनकी 
मनोर्दृष्टि आशावादिनी थी। ठृतीय उत्थान की देशभक्ति की 
कविता सक्रिय है। इस समय की देशभक्ति की रचनाओं को 
सत्माम्रहियों का युद्धनन कहा जा सकता हे। इन गीतों में 
माठ्भूमि की खतंत्रता के छिए आत्मबलिदान की भावना भरी 
है। इस समय की देशभक्ति की भावना को राजनीतिक और 
आर्थिक प्रेरणा से उत्साह और उत्तेजना मिल रही है। 

यह तो प्रथम उत्थान की प्रधान शवृत्तियों के तृतीय उत्थान 
तक उत्तरोत्तर विकास की कथा हुईं। प्रेम और प्रकृति को भी 
कवियों ने अपनाकर उनका सुरुचिपूर्ण विकास किया। प्रथम 
उत्थान की बाह्याथनिरूपिणी श्रेम की कविता के स्थान पर तृतीय 
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उत्थान में खालुभूतिनिरूपक मुक्तक गीतों की अधानता हो 
गई। प्रेमगीतों में आधुनिक कषियों का व्यक्तिगत राग और 
भावातिरेक अपनी सीमा पर पहुँचा हुआ है। प्रेम के मुक्तक 
गीतों में कवि के व्यक्तित्व का प्रदशेन होता है। ये मुक्तक गीत 
कवि की मनःस्थिति के रंग में रेंगे हुए हैं और उनकी भावना 
इनको उद्दीप्त करती है। कवियों को संयम और ओऔचित्य का 
ध्यान रहता है। आधुनिक कवि प्रकृति के संपर्क में असन्न होते 
हैं। इनको प्रकृति के भव्य और साधारण दोनों रुपों से प्रेम है। 
प्रकृति-वर्णन के लिए इन कवियों ने चित्रात्मक तथा संवेदनात्मक 
शैली प्रहण की है । 

मुक्तक गीतात्मकता, अभिव्यंजना की नवीन प्रणाली और 
ऋतिवाद का पुट आधुनिक काव्य की प्रधान विशेषता हे । इनके 
तल में आज की सामयिक परिख्िति है। खतंत्रता के आंदोलन 
का कवियों पर यथेष्ट प्रभाव पढ़ा है और फलत: आज की 
कविता भी अत्यधिक प्रभावित हुई है । कवि खतंत्रता का संदेश 
सुना रहे हैं। ये प्रत्येक क्षेत्र में खतंत्रता का खागत कर रहे हैं । 
आधुनिक कवि बिना आलोचना किए किसी भी विचार को 
अ्रद्धापूवंक चुपचाप खीकार करने के लिए तैयार नहीं हैं। इसी 
से ये आचीन नैतिक और सामाजिक व्यवस्था को चुनौती] दे 
रहे हैं। थे साहिद के परंपरागत रूपों को भी चुनौती दे रहे हैं। 
हमारी मनोदृष्टि आलोचनात्मक हो गई है और हम में विश्वास 
की अपेक्षा संदेह प्रबल है। नवयुवकों का अपने प्राचीन आदेशों 
से विश्वास उठ गया है और इसके स्थान पर अन्य संतोषदायक 
विचारों की प्रतिष्ठा नहीं हो सकी है। आज का समय अव्यवस्था 
और संघष का युग है। ऐसी परिस्थितियों सदेव से गीतात्मक 
उद्देक के तल मे रही हैं। ऐसी गंभीर शंका और प्रश्न के युग में 
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खीकृति और सामंजस्पपूर्ण चित्रण की शाख्नातुयायी (08%8ं08)) 
भावना नही ठहर सकती। आज की अशांति और अंतस्‌ की 
अभिव्यक्ति की उत्कट इच्छा आधुनिक काव्य की मुक्तक 
गीतात्मकता का अधान कारण है, इसकी भाषा भी विचारों की 
सूक्ष्मता को अकट करने में समर्थ हो गई है। खड़ी वोली की पूर्व 
समय की कर्केशता वहुत कुछ दूर हो गई हैः और कवियों ने इसकी 
गीतात्मकता का सफलतापूर्वक विकास किया है। रबीद्रनाथ 
ठाकुर के मुक्तक गीतों से भी कवि यथेष्ट प्रभावित हुए। अंगरेजी 
के खच्छंद्तावादी ( »०7/%7४० ) कवियों के अध्ययन से भी 
हिंदी के कवियों को अपनी कविता में मुक्तक्नगीतात्मकता के 
लने की प्रेरणा मिली । 


आधुनिक समय नवीन शयोगों का समय है। अयोगात्मक 
युग ( जो अपने असंतोष के स्रोतों से पूणेतया अवगत है, परंतु 
उन्हें दूर करने के साधनों के विषय में निश्चित नहीं हे ) की 
अभिव्यक्ति साहिलद्य के नवीन अयोगात्मक रुपों में होती हे। 
आधुनिक काव्य में केवठ आज की बोद्धिक हलचल नहीं रक्षित 
होती, वरन्‌ काव्य के बाह्य रूपों पर भी इसका प्रभाव छक्षित 
होता है। कवि वृत्तों और छंदों के नवीन प्रयोगों में प्रयक्नशील हैं.। 
छंदों की नवीन उद्भधावना और प्रक्रिया में पूषें समय से अधिक 
खतंत्रता खच्छंदता और ढक्षित होती हे कवियों को छंदों 
के प्रयोग में पूर्ण खतंत्रता है। इनका रूपविधान और योजना 
नवीन रचनाओं से अलग न होकर उनका अंग बन गई है। यह 
नवीन छंद-योजना परंपरा के विरुद्ध आधुनिक विद्रोह का अंग 
है। तत्काढीन परिणाम से संतुष्ट न होते हुए भी इन नवीन 
प्रयोगों का खागत करना चाहिए, क्योंकि इनसे कलापू्णं नवीन 
व्ययुक्त छंरोड्भावना संभव है । 
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नवीन क्षेत्र में प्रवाहित होनेवाी एक नूतन काव्यधारा का 
जन्म हो रहा है | आधुनिक काव्य में क्रांतिवाद की प्रबछता इसका 
प्रमाण है। इसका एक कारण समाजवादी साहिय की भरमार 
है, जो देन्य के चित्रण में कभी-कभी सीमा का अतिक्रमण कर 
जाता है। कवि मानवतावादी हैं। जनता की आधुनिक आर्थिक 
दुखबस्था ने उनको संसार की वर्तमान व्यवस्था के विरुद्ध विद्रोह 
करने को विवद किया है। ये केवल एक देश की खतंत्रता की 
कामना न कर समस्त मानव जाति का सामाजिक, आर्थिक और 
राजनीतिक शोपण से उद्धार चाहते हैं। ये एक ऐसी व्यवस्था 
का संदेश सुना रहे हैं. जिसमें महाजनों द्वारा दीनों का शोषण 
न हो सकेगा और सब शांति एवं सुख से रह सकेगे। कवि 
ऋतिवादी विचारों से प्रभावित हुए हैं। ये खतंत्रता, समता 
ओर भ्राहृत्व के सिद्धांत में विश्वास करते हैं । कवियों के लिए 
इसका भावुकता से अधिक आर्थिक महत्त्व है । इनकी क्रांतिवादी 
प्रवृत्ति, वणनाश और वर्गनाश में सवसे अधिक लक्षित होती है । 
हिंदी-काव्य के इतिहास में क्रांतिवाद का नया प्रृष्ठ जुड़ रहा है । 


आधुनिक काव्य का महत्त्व इस बात में है कि इसका मूल 
वास्तविकता में है। आज का समग्र जीवन आधुनिक कविता 
का कार्यक्षेत्र वन गया है। आधुनिक कवि के लिए कोई भी 
विपय भद्दा या काव्य के अनुपयुक्त नहों है। सामान्य मान- 
उ्ता--विधवा, किसान, मजदूर, मिखारी-के सुख-दुःख से 
उसका अबाध संबंध हे। सम-सामयिक जीवन के श्रतिं कवि 
की प्रज़ातंत्रात्मक उत्सुकता केवछ दिखावा नहीं है। अधिकांश 
कवि इतने संपन्न नहों हैं कि वे कभी-कभी गरीबों का जीबन 
देखने जाते हों और फिर फेशन के रूप में उसका वर्णन करते 
हों। संपूण जीवन को--उसकी सुंदरता और कुरूपता के 
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अभिव्यक्ति कर रहे हैं। कविता में कुरूपता का कारण यह हे 
कि आज का कवि सच्चा है ओर वह जीवन की कुरूपता पर 
परदा नहीं डालना चाहता । 

वर्तमान काव्य की गति खच्छंदतागद से क्रांतिबाद की ओर 
है। खच्छंदतावाद की प्रवृत्ति कवि के सोंदयं की खोज और रूढि 
से उद्धार की चेष्टा में लक्षित होती है। इसके दशेन रहस्य की 
सूक्ष्म भावना, बोड़िक उत्सुकता एवं जिज्ञासा और जीवन के 
सामान्य तथा साधारण हृहयों के प्रति कवि के झुझ्यव में होते 
हैं। कवियों की खच्छंदतावादी मनोदृष्टि का पता “परंपरा से 
प्राप्त छंदों के दाग और खतंत्र तथा नवीन छंरोह्धावना से भी 
लगता है। नूतन छंदविधान के प्रयोगों के मूछ में' इसी की 
प्रेरणा है । 

खच्छंदतावाद को वर्तमान काव्य का सामान्य छक्षण नहीं 
कहा जा सकता। बतेमान काव्य में नूतन विचारों की इतनी 
धारा-प्रधाराओं का संगम हो रहा हे कि किसी एक प्रवृत्ति को 
चुनकर उसे वर्तमान काव्य का सामान्य लक्षण घोषित करना 
बढ़ा कठिन है। विभिन्न और विरोधी विचार वर्तमान कविता 
में' बिल्कुल मिले-जुले दिखाई पड़ते हैं। खच्छंदतावाद और 
क्रांतिवाद एक दूसरे के साथ हैं। 

वर्तेमान कविता के संबंध में इतना कहने के बाद वर्तमान 
कवियों के विषय में दो-चार शब्द कहना अनुपयुक्त न होगा। 
भाषक्षेत्र में संपूणं जीवन और सचाई को अपनाने पर -भी वत्ते- 
मान कवियों को भावाभिव्यक्ति के छिए जीवन की भाषा के 
उपयोग में कुछ संकोच हो रहा है। बहुत से कवियों की शैली 
संस्कृत-पदावढी से ओत-प्रोत है। इसके अत्यधिक सेवन से 
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हिंदी भाषा की नैसर्गिक मधुरता के विकास का अवसर नहीं 
मिल रहा है। इसके कारण कवियों का संदेश भी जनता तक 
नहीं पहुँच सकता, क्‍योंकि इन कवियों की अत्यधिक संस्कृतगर्भ 
भाषा बहुत कम छोग समझ सकते हैं । यदि कबिता को मृत और 
संकुचित होने से बचाना है. तो इन कवियों की शैली में परिवर्तन 
परमावरयक है। कविता में ओज और जीवन लाने के लिए 
कवियों फो दैनिक जीवन की भाषा का खतंत्रतापूवेंक उपयोग 
करना चाहिए। कविता कवि और पाठक के बीच भाववहन की 
खाभाविक और आनंददायिनी कछा है। यह कतिपय चुने हुए 
विद्वानों के मनोरंजन और तमाशे के लिए ट्िष्ट पहेली नहीं है । 
इसके अर्थ की अनुभूति होनी चाहिए न कि इसके शब्दार्थ को 
जानने के लिए कोश की पद-पद' पर आवश्यकता। जो भाषा 
हमारे जीवन के सुख-दुख की अभिव्यक्ति के उपयुक्त है उसका 
काव्यक्षेत्र में भी थोड़े कौशठ से सफल व्यवहार हो सकता है । 

कवियों को आइंबरयुक्त और भड़कीली भाषा के चक्र में न 
पड़कर सामान्य जीवन की भाषा का उपयोग करना चाहिए। 

'. कभी कभी हमारे कवि समाछोचना को बड़ी हेय दृष्टि से 
देखते हैँ और अपने अनोखेपन के विचार में डूबे रहते हैं। 
ऋरधपूर्ण वाद-विवाद में पड़ना कवि के लिए हानिकारक हे, 
क्योंकि उसका कुप्रभाव कविता पर भी पड़ता है। प्रचार के फेर 
में न पड़कर कवियों को भावगांभीयं और सौंदयंपूर्ण अभिव्यक्ति 
की ओर अधिक ध्यान देना चाहिए। 

| इस अध्याय के आरंभ में दिए हुए विभिन्न प्रवृत्तियों के 
संक्षिप्त विवरण से, एक उत्थान से दूसरे उत्थान में, इनके खा- 
भाविक विकास की गति का पता चलता है। हमें किसी ऐसी 
प्रवृत्ति के दशन नहीं होते जिसके प्रादुभौव का कारण न बताया 
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जा सके। एक उत्थान से दूसरे उत्थान में किसी प्रवृत्ति में अना“ 
यास परिवर्तन नहीं हुआ है। हम देखते हैँ कि हमारे समय की 
कविता का प्रादुभोव आधुनिक जीवन से हुआ है और यह जीवन 
पूर्वसमय से प्रभावित हुआ है । हम जानते हैं कि प्रत्येक उत्थान 
की कुछ अपनी बिशिष्टता होती है जो उसे दूसरे उत्थानों से अलग 
करती है । इसी प्रकार हिंदी की आधुनिक कविता के तीन 
उत्थानों की अपनी अपनी विशिष्टता है जो उन्हें एक दूसरे से 
( परस्पर विरोधी न होने पर भी ) अछा करती है। प्रथम उत्थान 
की सबसे बड़ी विशेषता भाव परिवर्तन है। ट्विवेदी-युग भाषा- 
परिवतेन के लिए विख्यात है और ठृतीय उत्थान की विशेषता 
अभिव्यंजना क्री नवीन प्रणाली है । भावों की नवीनता से क्रमशः 
भाषा और प्रक्रिया की नवीनता में कोई अखाभाविकता नहीं ढक्षित 
होती। ये उत्थान एक दूसरे से अछग न होकर एक दूसरे से 
मिले और जुड़े हुए वर्तमाच हिंदी-कबिता के स्वाभाषिक विकास 
और प्रगति की कथा कह रहे हैं । 

यह निर्विवाद है कि आधुनिक हिंदी-काव्य का क्षेत्र पूर्ववर्ती 
कालों से कहीं अधिक विस्तृत है। काव्य के लिए आज के 
समस्त भावों तथा भाषा का द्वार उन्मुक्त हे। कभी-कभी इसकी 
वरतेमान अव्यवस्थित दशा को देखकर कुछ छोग इसके उच्ज्चढ 
भविष्य के विषय में शंकित हो उठते हैं। इस संबंध में यह न 
: भूलना चाहिए कि परिवतेन और संक्रांति के युग में जब नई- 
नई अनुभूतियों का साहित्य में समावेश होता है -और रूढ़िगत 
एवं प्राचीन अभिव्यंजना-पद्धत को छोड़कर नए प्रयोगों का 
आरंभ होता हे तब प्रत्येक श्रकार की कला एवं काव्य में थोड़े 
पक लिए अव्यवस्था और उपद्रव अनिवार्य सा हो जाता है; 

परंतु ऐसी अवस्था अधिक समय तक नहीं रहती और ये कठि- 
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नाइयों अनतिक्रम्य नहीं होतीं। दोष तथा अभाव के होठे 

भी काव्य का वर्तमान स्वतंत्र विकास इसके स्वस्थ एवं 

भविष्य का योतक है। आधुनिक काव्य में सामयिक 

शाश्वत महत्त्व की पयोप्त सामग्री है। मानसिक संकीणेता 

सहज द्वेप को छोड़ कर समालुभूतिपू्वंक अध्ययन 

45७ 404 3238 संदेश में बहुत 
त। 


